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Wspolczesny kompozytor ukrainski
Oleksander Kozarenko i jego tworczos¢ sceniczna

W szeregu wspolczesnych utalentowa-
nych ukrainskich muzykéw, ktérzy w réw-
nym stopniu z sukcesem realizuja sig tak
w dziedzinie naukowej, jak i tworczej, znaj-
duje si¢ znany kompozytor, pianista, uczony
i dziatacz spoteczny Oteksander Kozarenko.

Artysta urodzit si¢ 24 sierpnia 1963 roku
w miescie Kolomyja (tereny Iwano-Fran-
kowska, bylego Stanistawowa). Edukacje
muzyczng otrzymal w Liceum Muzycznym
we Lwowie, gdzie studiowal jako pianista
w klasie Eugenii Agroskinoj oraz jako kom-
pozytor u Mychajta Lemiszko. W 1982 roku

: rozpoczat studia wyzsze na wydziale forte-
Oteksander Kozarenko pianu w Konserwatorium Muzycznym im.
Piotra Czajkowskiego w Kijowie w klasie
profesora Wsiewotoda Worobiowa. Swoj
warsztat kompozytorski doskonalit u wybitnego ukrainskiego kompozytora,
Myrostawa Skoryka. Byl wielokrotnie nagradzany jako wykonawca i twérca.
W 1984 roku zostal laureatem Konkursu Pianistycznego im. M. Lysinka.
W 1986 roku otrzymatl wyrdznienie na ukrainskim konkursie muzykéw kame-
ralnych. Jest laureatem dwdch znaczacych nagréod kompozytorskich na Ukra-
inie: im. L. Rewuckiego (1995) i im. M. Lysenka (2001).

Wystepujac z koncertami jako pianista, zyskat uznanie na Ukrainie, w Eu-
ropie (Polska, Niemcy, Stowacja, Rosja) i w Stanach Zjednoczonych. Wystepo-
wal z cyklem tzw. koncertow mono-graficznych sktadajacych sie z dziet Mykoty
Lysenka, Borysa Liatoszynskiego, Dmitrija Szostakowicza i wiasnych utwo-
réw. Koncertowal z kameralnymi zespotami, spiewakami, instru-mentalistami,
najczesciej z Ludmita Dawymuka, Lydija Szutko, Valerijem Bujmiaistrem, Woto-
dymyrem Ignatenko. Szczegdlng popularnosé zdobyt duet Kozarenki z wybitng
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skrzypaczka, narodowa artyska Ukrainy, Lidia Szutko, z ktéra wystepowat na
Ukrainie, w Polsce, Niemczech, Rosji oraz nagrat kilka piyt CD.

Od 1992 roku Oleksander Kozarenko pracuje w Akademii Muzycznej we
Lwowie, na trzech katedrach: kompozycji, zespotu kameralnego i historii mu-
zyki ukrainskiej. Po ukonczeniu studiéw doktoranckich obronit w roku 1993
rozprawe pt. Mykota Lysenko - twodrca ukrainskiego narodowego jezyka mu-
zycznego (promotor - Iwan Liaszenko, profesor Akademii Nauk Ukrainy),
a w 2001 roku prace nt. Ukrainski muzyczny jezyk narodowy: geneza i ten-
dencje wspodtczesne. W roku 2006 objal réwniez kierownictwo katedry teorii
muzyki. Od 2010 r. pelni funkcje dziekana Wydziatu Kultury i Sztuki Lwow-
skiego Narodowego Uniwersytetu im. Iwana Franka.

Oteksander Kozarenko jest autorem symfonii, oper, baletéw, muzyki kame-
ralnej, instrumentalnej, wokalnej i teatralnej. Jego dzieta na state weszly do re-
pertuaru wielu czotowych orkiestr i wykonawcdw na Ukrainie (wérdd nich -
zespol Camerata Kijowska, kijowski kwartet saksofonistéw, orkiestra Wirtuozi
Lwowa, chéralna kapela ,,Trembita” itp.). Wykonywane byly na Miedzynaro-
dowym Festiwalu Kijow-Music-Fest, Dwa dni i dwie noce nowej muzyki
(Odessa, Ukraina), Kontrasty (Lwoéw, Ukraina), Dni Muzyki Kompozytordw
Krakowskich (Krakéw, Polska), Melos-Etos (Bratystawa, Stowacja).

Kompozytor tworzy w zréznicowanych gatunkach muzycznych. Pisze
dziela wokalno-symfoniczne (Ukrainska kafoliczna liturgia', Requiem ukra-
inskie), symfoniczne ptdtna (Czakona, Listy) oraz miniatury (np. Pieé pisa-
nek na fortepian). Znaczace sg takze utwory o tematyce religijnej, Spiewy
liturgiczne: Irmofogion na smyczki, napisany na podstawie dogmatykdéw XVI
wieku, Tryptyk ostrogski dla choéru a cappella i Meka Naszego Pana Jezusa
Chrystusa na podstawie melodii z Ostrogu, zapisanych we Iwowskim Irmoto-
gionie? z k. XVI wieku®. W jego dorobku znajduja sie takze: balet Don Juan
z Kolomyi, Symfonia Estravaganza, opera kameralna Czas pokuty. Ponad-
to komponuje muzyke do ponad pigecdziesigciu muzycznych i dramatycznych
przedstawien, ktore grane sg scenach wielu ukrainskich teatréw w Kotomyi,
Drohobyczu, Nizynie i innych.

W jego utworach odnajdujemy neobarokowe tendencje (Konzertstiik na

! Kafoliczna” - tlumaczy si¢ z greckiego jako ,,powszechna”.

? Irmologion to cerkiewna ksigga liturgiczna, zawierajaca teksty $piewane na nabozen-
stwach.

* Najstarszy zabytek nutowy ukraifiskiego $piewu liturgicznego, sakralnego $piewu mo-
nodycznego
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orkiestre kameralna, opera kameralna Czas pokuty), neofolklorystyczne (Pieé
piesni weselnych z Pokucia na glos i orkiestre kameralna, Chansone triste
dedykowane pamigci Witolda Lutostawskiego na organy i smyczki) a nawet
neoekspresionizm (Kantata dla kontratenora i zespdt kameralny, Pierror two-
rzy martwq petle do wierszy Mychajla Semenka, Sonata quasi una fanta-
sia na skrzypce i fortepian).

Kompozytorski styl Oleksandra Kozarenka cechuje konsekwentne zasto-
sowanie metody dzwigkowej interpretacji ,,obcych stéw”, wyrazista narodo-
wa orientacja intonacyjnych zZrédel, priorytetowa melodyczno$¢, pogtebione
zainteresowanie zrdznicowanymi gatunkowo-stylistycznymi wzorcami ,,nie-
klasycystycznych” epok: Sredniowiecza, baroku, romantyczny, neobaroku, oraz
konsekwentne wykorzystanie elementéw teatralizacji. Ciekawa wydaje sie
by¢ jego metoda tworcza - przypominajgca osiemnastowieczng metode paro-
dii - ktéra polega na wprowadzeniu do wigkszych utwordw, cyklicznych dziet
wczesniej napisanych kompozycji, ich fragmentow, osobnych elementow, kté-
re funkcjonujg jako poszczegdlne czgéci. W ten sposdb powstat np. balet Don
Juan z Kofomyi, stworzony na podstawie powiesci Leopolda von Sacher-
Masoch'a Wenus w futrze. Balet sklada si¢ z trzech zupelnie odmiennych
miedzy soba utworéw: Oro dla zespotu instrumentdéw perkusyjnych, Intencje
(Wynalazki) dla czterech instrumentéw melodycznych oraz Concerto Ru-
theno na zesp6t kameralny. Obdarzony talentem metodysty i improwizatora
artysta czesto wykorzystuje elementy aleatoryki, sonorystyki i polifonii, pod
wzgledem stylistycznym nawigzuje, po pierwsze, do ukrainskich korzeni, a po
drugie do austriacko-niemieckiej tradycji muzycznej (poprzez nawiazanie do
baroku, romantyzmu, ekspresjonizmu)*. Oczywiscie, w stosunku do ukrain-
skich zrodet, austriacko-niemieckie wplywy sa znacznie skromniejsze, jedna-
kowoz w pordwnaniu do innych wplywow w tworczosci kompozytora - bar-
dzo znaczace. Warto wymieni¢ cho¢by nawigzania do P. Hindemihta, drugiej
szkoty wiedenskiej, tworczosci Leopolda von Sacher-Masocha i Stanislawa
Ludkewycza, ukrainskiego przedstawiciela austro-niemieckiej ekspresjonistycz-
nej tradycji. Szczegdlnie reprezentatywne dla tych zwigzkéw sq takie dzieta
artysty jak Pasja, Liturgia, Concerto Rutheno, Konzertstiick, Pierrot...,
Czas pokuty, Sonata quasi una fantasta itp. Jednak sam kompozytor para-

* Tq mentalng blisko§¢ zachodnio-ukraifiskiego kompozytora do austriacko-niemieckiej
tradycji mozna wytlumaczy¢ historycznymi warunkach zycia w zachodniej Ukrainie do korica
I wojny $wiatowej.
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doksalnie nie zawsze potwierdza obecnosé tych wpltywow. Przypuszcza, ze
austriacko-niemiecki styl mogt przeniknaé do dziet za posrednictwem jego
nauczyciela, kompozytora Myrostawa Skoryka. Jednak moim zdaniem obec-
nos¢ austriacko-niemieckich tendencji w muzyce Kozarenko sg wynikiem jego
zainteresowan tworczoscia H. Gredenera i Stanistawa Ludkewicza, ucznia
0. Zemlinskyego, wybitnego kompozytora i naukowca. Kozarenko z szacun-
kiem odnosi si¢ do Ludkewycza. Poswieca mu artykuly, cytuje jego melodie
(np. w Ukrainskiej kafolicznej liturgii lub Requiem ukrainskim). Jednak
niedawno w wywiadzie stwierdzit: ,,Jesli mam by¢ uczciwy, to powiem ze nie
lubig tworczosei kompozytordw 11 szkoly wiederiskiej. Nie lubig Hindemita, nie
lubig tej nowoczesnej niemieckiej muzyki, wydaje mi sie nieciekawa. Ale w tym
roku, w Monachium, miatem okazje ustysze¢ symfonie Hindemitha Mathis der
Maler w wykonaniu filharmonikéw monachijskich pod batuta Zubina Mety
i podejrzewam, ze teraz stanie si¢ moim ulubionym kompozytorem”.

Wymownym przykladem obecnosci wplywow austriacko-niemieckich
w tworczosci Kozarenko jest melodramat Oresteja®. Istniejg dwie wersje tego
dzieta. Pierwsza z nich, ktora autor stworzyt w 1996 roku dla recytatora
i zesp6t instrumentalny, wystawiono dzigki wysitkom Mychajta Barnycza, ak-
tora Narodowego Akademickiego Ukrainskiego Teatru im. Marii Zenkowec¢-
koji. Wtedy, wedlug stow kompozytora, dramat ten wystawiono kilka razy
m.in. w Niemczech i USA. Przed spektaklami Andrij Sodomora oméwit po-
krétce tworczos$é Ajschylosa i zrelacjonowat etapy swej pracy nad ukrainskim
tlumaczeniem Orestei. Druga wersja dziefa, ukonczona w 2013 roku, zostata
zrealizowana przez aktoréw lwowskiego Teatru Miodego Widza (rezyseria -
I. Wotycka) i muzykdw Iwowskiej orkiestry symfonicznej (dyrygent - N. Jac-
kiwa). W tej redakcji partia recytatora zostata podzielona miedzy czterema
aktorami (dwiema Klitajmnestrami, Orestesem i Elektra), dodano prolog
(z tekstem Klitajmnestra Oksany Zabuzko) i epilog (fragment z 1, 111, XX
Sonetow do Orfeusza Rainera Maria Rilkego).

Oleksander Kozarenko wybrat z tragedii Ajschylosa te fragmenty, ktére
koncentrujg si¢ na postaci Klitajmnestry, palajacej nienawiscia do Agamem-
nona, oraz na ich dzieciach, Orestesie i Elekstrze, pragnacych pomsci¢ $mieré
ojca. Skupia si¢ na straszliwych zbrodniach: ojcobdjstwie i matkobojstwie, na

> W prywatnej rozmowie Oleksander stwierdza, ze Oresteja nalezy do gatunku melopeji
(z greki melopeja-melodkiamacja - sztuka ukladania piesni), podkreslajac tym samym znacze-
nie melodii w zespole instrumentalnym i deklamacji aktorow.
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przedstawieniu wewnetrznej walki odbywajacej si¢ w duszy bohaterow, ktd-
rzy znalezli si¢ w sytuacji bez wyjscia i znajduja si¢ na krawedzi szalenstwa.
Melodramat ujawnia problemy Zycia i $mierci, rodzinnej moralnosci, stosun-
kéw migdzyludzkich, losu cztowieka pozostajacego w rekach bogdw i zdeter-
minowanego przez konicznos¢ historyczna.

Kompozytor (O. Kozarenko) i rezyser (Irina Wotytska), przygotowujac
przedstawienie, czerpali z zasobow teatru konwencjonalnego. Dramaturgia
melodramatu przepeiona jest symbolika ruchéw, postaw, przesadnych ge-
stow, ktdre nienaturalnoscia 1 nadmiarem, przyciagaja uwage. Pelnig one role
symboli-kluczy tlumaczacych artystyczny pomysl. Odznaczaja sie pewna
dwuznacznoscia i niedookresleniem, tworza ptétno, na ktérym widz odnajduje
swoje skojarze-nia, mysli i znaczenia.

Dramaturgia spektaklu prezentuje zlozony system relacji podobieristw
i réznic, kontrastow i powtdrzen, gry symboli i aluzji tekstowych, a takze fali-
stych i kolistych ruchéw scenicznych. Stworzona za pomocg syntezy poetyc-
kiej recytacji, muzyki instrumentalnej i rzezby choreograficznej, akcja tragicz-
nych perypetii wychodzi poza granice czasoprzestrzeni, porusza semantyczng
glebie pamieci kulturowej, absorbujac w sobie elementy réznych gatunkow,
styléw i epok.

Organiczna jednoscia wszystkich czynnikdw spektaklu, niedookreslonym
quasi §piewem quasi-deklamacja, dzieto przypomina pierwsze przykiady ope-
ry, wezesne proby ozywienie starozytnej tragedii. Krancowymi zas emocjami,
patologicznie nerwowa egzaltacja - ekspresjonistyczne kompozycje. Znacze-
nie gestow, postaw, ich przesadnosé, wyizolowanie, podkreslenie - naleza do
srodkéw teatru konwencjonalnego.

Kompozycja sklada si¢ z prologu, gtéwnej czgsei i epilogu. Tres¢ muzycz-
no-instrumentalnej warstwy melodramatu jest okreslona przez cztery intona-
cyjno-tematyczne bloki. Sa to: barbarzynska perkusyjna improwizacja w pro-
logu, druga czes$¢ koncertu klawesynowego f-moll J.S. Bacha w epilogu, bru-
talnie-agresywny, wielko-septymowy, fanfarowy temat-motto, mato-sekundowe
wyrazajace cierpienie Lamento gtéwnego tematu. Wspdtoddziatywanie dwoch
ostatnich tematéw posiada gleboko symfoniczny charakter: elementy pierw-
szego coraz glebiej wnikaja do drugiego, ukazujac proces napigtego symfo-
nicznego rozwoju.

Instrumentalna intonacja jest $ci$le zwigzana z poetycka. Twardy, mocny
wiersz z prologu uzupetniony jest delikatna psychologiczng deklamacja gtow-
nej czgsei, i wysoka, podobng do falsetowego §piewu, intonacja epilogu. Kon-
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tynuujac melodyczne partie detych instrumentéw, aktorzy przeprowadzaja
cienka granicg migdzy Spiewanymi a recytatywnymi frazami, stosujg wstrzy-
mywanie oddechu, spowalniaja lub przyspieszaja tempo czytania, wypehié go
subtelnymi dynamicznymi niuansami. Aktorzy wykonuja swoje partie na tyle
samodzielnie, Ze migdzy nimi a do instrumentalnym zespolem stwarza sie wra-
zenie wielowarstwowej faktury.

Dzwigkowe pl6tno melodramatu wzbogacono ciekawa sceniczng inter-
pretacja, przepetiong symbolika kulistych ruchow, pétkul, uniesionych rak,
rozpaczliwym odrzucaniem gtowy do tytu, kucaniem, przysiadéw, kontrastem
statycznych (siedzacej lub stojacej figury) i dynamicznych scen (scena Ore-
stesa, Elektry i Klitajmnestry). Uderzajace jest zgranie ruchéw aktorek graja-
cych Klitajmnestre, co momentami postrzegane jest jako lustrzane odbicia prze-
ciw-stawnych §wiatdw. Symbolicznosé akcji poglebiaja zréznicowane triki
sceniczne - §wietlne efekty (uzycie $wiec), eksponowanie toporu bojowego,
szafotu ect.

W poetyckim obrazie Orestei (w drugiej redakeji) polaczono fragmenty
trylogii Ajschylosa w ukrainskim tlumaczeniu Andrija Sodomora, Klitajmne-
stra Oktany Zabuzko oraz wybrane wiersze z cyklu Sonety Orfeusza Rainer
Maria Rilkego w ttumaczeniu Mykoly Bazana. Ukazujac krwawe wydarzenia
z antycznosci, w ktorych losy bohatera sa naznaczone pieczgcia tragicznego
fatalizmu, autorzy i ich dziela nadaja tej historii ponadczasowe i ponadnarodo-
we brzmienie. Logika ruchu - przejécie od poezji Zabuzko przez tragedie Aj-
schylosa do poezji Rilkego - jest postrzegana jako przejscie od $wiata Aga-
memnona, jego morderstw i oszustw, do §wiata Orfeusza, $wiata $wiatla
i najwyzszej prawdy.

Melodramat trwa czterdzie$ci minut. W tym czasie muzyczne, poetyckie
i teatralne linie spektaklu przeplataja si¢ ze soba, wezly napiecia zastepowane
sa wezlami rozprezenia; dramaturgie rozwoju mozna poréwna¢ do koncen-
trycznych kregow, ktére naktadaja si¢ na siebie. Cyklicznos$é rozwoju akcji
intensyfikujg motywy przewodnie, wykrzyki: ,,Hej-hej! Nieszczescie! Jakie
nieszczeseie!”, ,,Czy taka hanba jest dla niego ta $mieré?”, ,,A co to za kobiety
tam sq? Podobne do Gorgony ...”. Wykrzyczane r6znymi bohaterami, symbo-
lizuja rozpoczgcie nastgpne-go kota tragedii i jej zakonczenie, aby wszystko
zaczalé od nowa.

Melodramat Oresteja jest do pewnego stopnia wyjatkowym zjawiskiem
wSrdd teatralnej tworczosci kompozytora. Intonacyjna analiza utworu ukazuje
wiele wspdlnego z jego innym utworem kompozytora, kantatg dla kontrateno-
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ra i zespdt instrumentalny Pierrot... I nie przeszkadza temu fakt, ze Oresteja
opiera si¢ na antycznych zrédlach a Pierrot... jest napisany na wiersze twor-
cy ukraifiskiego futuryzmu Mychajta Semenka. Utwory taczy ze sobg wspol-
ny postacie, emocjonalny nastrdj, tragiczny, ekspresyjny psychologizm mu-
zycznych charakterystyk. Podobnie jak w kantacie, w Orestei prawie nie ma
zewngtrznej akcji; intensywna akcja odbywa sie w wewnetrznym wymiarze.
Taka artystyczna wizje $wiata i w Pierrot... i w Orestei mozna wytlumaczy¢
Jjako konsekwencje orientacji kompozytora na idee romantyzmu, z jego ,,wiecz-
nym smutkiem”, rozedrganym romantycznym bohaterem, uwaga do najsub-
telniejszych ruchdéw duszy, ktdra rezonuje z tragicznej samotnosci cztowieka
we wspoltczesnym technokratycznym $wiecie.

Pierrota... i Oresteje taczy rowniez powtarzalno$é (cykliczno$é), jako
spojna metoda prezentacji materiatu muzycznego. Cykliczno$¢ formalna kan-
taty, jako gatunku pozbawionego wizualnej akcji scenicznej, jest bardziej wi-
doczna. W Orestei owe cechy regularnosci sg rowniez wystarczajagco wyra-
ziste. Na pigcioczesciowa strukture gtéwnej czgsci melodramatu (bez prologu
i epilogu) natozony zostaje schemat kolizji intonacyjnej formy sonatowej (prze-
ciwstawianie instrumentalnych i deklamacyjno-recytatorskiech instrumental-
nych fragmentdéw). Na muzyczny schemat naklada si¢ fabularna trzycze$cio-
wos¢, w ktorej szeroki monolog drugiej Klitajmnestry spetnia funkcje ekspo-
zycji, dialog Orestesa i Elektry - przetworzenia, a koficowa scena zespoto-wa
- dynamicznej repryzy. Zwraca uwage konsekwentnie stosowana zasada re-
dukeji kazdego nastepnego rozdzialu dzieta, ktérg kompozytor juz wczesniej
zastosowal w cyklu symfonicznym Listy; intonacyjna kondensacja tkanki mu-
zycznej, spotykana raczej w finalowych czesciach, a takze - samodzielna,
wyrazistarola zespohu instrumentalnego, ktdry nie tyle akompaniuje aktorom,
lecz przeciwnie - nadaje ton, prowadzi ich za soba. Zastosowane srodki wpty-
waja na symfonizacj¢ muzycznej formy ww dziel.

Inna wspolng cechg obu dziel, jest szeroko rozwinigta sfera zréznicowa-
nych deklamacyjnych intonacji (m.in. w partiach instrumentalnych), elemen-
tow sprechstimme, monologizm wypowiedzi, zastosowanie techniki melodycz-
no-rytmicznego ostinato itp. Podobnie jak w Pierrot..., w Orestei obecne jest
minimum zewngtrznej akcji i maksymalne psychologiczne na-sycenie wewnetrz-
nych wydarzen. Narracja bohaterdw jest postrzegana jako rozmowa z samym
soba, nie wykluczajac scen zespotowych. Wyobcowanie, dystans do $wiata
zewngetrznego jest rownowazone za pomoca zgigbiania poszczegdlnych osobi-
stych §wiatow, stwarzajac wrazenie fantasmagorycznej utudy.
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Nalezy zauwazy¢, ze wyzej opisane gatunkowo-intonacyjne oraz kompo-
zycyjne schematy nie sa przypadkowe w tworczosci Kozarenko, wrecz prze-
ciwnie, s bardzo charakterystyczne dla jego tworczej metody. Oprocz nich,
do gléwnych cech jego jezyka muzycznego mozemy réowniez odniesé: dialog
miedzy melodyczng intonacyjnoscia a intonacyjnoscia przekazu stownego, ktéry
tworzy indywidualny melos kompozytora, jako narodowego wyznacznika sty-
lu; dzigki melosowi, jego charakterystycznemu zabarwieniu, podkresla si¢ zna-
czenie indywidualnego bohatera w artystycznym ujeciu. Zwrot do nieklasycz-
nego gatunku melodramatu, dzigki ktéremu charakterystyka postaci, sytuacji
sa przeprowadzone za pomocg intonacyjnych modeli, technik i srodkéw epoki
baroku, romantyzmu, neobaroku, poprzez syntez¢ powyzszych zrddet styli-
stycznych - to wszystko nadaje pismu kompozytora gleboks indywidualnosé
1 niepowtarzalnosé.

Olga Komenda - doktor Wolynskiego Narodowego Uniwersytetu im. Lesi
Ukrainy (Luck, Ukraina)
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