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MIHICTEPCTBO OCBITW | HAYKN YKPAIHW

Po3ain 1 — YKkpaiHCcbKa Bepcia

BOJIMHCbKU OCEPELOOK
HALIOHAINBbHOI CNINKX KOMMO3UTOPIB YKPAIHU

KOMITO3UTOPU | MY3UKO3HABLI

HaB4anbHO-MeTOANYHUN NOCIOHUK



Tlepenmosa

NepeomoBa

HapuanpHo-MeTomnune BujaHHa «BoimHCHKHIT ocepenok HartioHanbHOT
CIIJIKA KOMIIO3UTOPIB YKpaiHW» MICTUTh CHUCTEMATH30BaHE BUKIIAJICHHS TIEBHOT
YaCTMHHU HABYAJIHOI JAMCHMIUIIHM crieukypcy «CydacHa My3uka YKpaiHu» ais
MIJITOTOBKMA CIICIIANICTIB 1 MaricTpiB JEHHOI Ta 3a04HOi (OpMHU HaBYAHHS
Hanpsmy 0202 «MucreurBo» crnemianbHocTi 7.020207 «My3udHa neparorika i
BUXOBaHHS» 1 BIANOBIZA€ TIporpaMi Ta BHUMOraM JUCHUIUIIH MY3HUYHO-
TEOPETUYHOTO UKy [HCTUTYTY MHCTENTB BoOJWHCBEKOTO  Jep)KaBHOTO
yHiBepcuTeTy 1MeHi Jleci VYkpainku. HaBuanbHO-METOIUYHHI MOCIOHUK
po3po0JIeHUI BUKIIaJadyaMy YHIBEPCUTETY B sKaHpi IOBITHUKA 1 pO3paxoBaHUil Ha
CTYJEHTIB Ta BHKJIAJaylB NEAAroriyHUX YYWIHIL Ta YYWIHIL KYyJIbTYpH 1
MUCTEITB, T'yMaHITapHUX (AKyJIbTETIB YHIBEPCUTETIB 1 1HCTUTYTIB MHUCTEIITB.
[Hdopmariisi, CKOHIIEHTPOBaHA y MOCIOHUKY, MOKE€ BUKOPUCTOBYBAaTUCSA TAKOXK B
kypcax «Teopis 1 icTopis KynbTypu», «Ictopia my3ukn», «My3udHa KpUTHKa,

«Hapomo3znaBctBOY, «Di10I0TISN.

KoHueniisi HaBYaIbHO-METOAUYHOTO  IMOCIOHWKA  3HAXOOUTHCA Yy
BIIMOBIAHOCTI 13 HaBYAJIBHUMHU TIIPOrpaMaMHM 1 3aBJaHHSAM MIATOTOBKH (haxXiBIiB
CEpellHIX Ta BUINMX HABUYAIBHUX 3aKIJAJiB, 1 a[pecoBaHa HIMPOKOMY MPOdiiIro
YUTAYiB, SKI LIKABIATHCA ICTOPIEI0 PO3BUTKY MY3MYHOI KYJbTYpH 1 HAYKH
BonuHcekoro kpato Ha cydacHoMmy ertami. KoHIerniist mociOHUKa IpyHTY€EThCS Ha
KOHKpETHu3alllii Ta BCEOIYHOMY BUCBITJICHH1 npedmemy nucuuiuiinn «CydacHa
My3uKa YKpaiHW» Yy TO€JHAHHI 3arajbHO ICTOPUYHUX SBUII YKPaiHCHKOT
My3U9HOT KyIbTypu XX CTOJITTS Ta PIZHOMAHITHOCTI ii perioHAJIbHUX
ocobOnuBocTei. OT)Ke MpeaMeTOM BUBYCHHS JAHOTO IMOCIOHHMKA € MisJIbHICTh
npogeciiHuX KOMIIO3UTOPIB Ta MY3MKO3HaBLIB Bomiuhi, 00’€AHaHUX Yy TBOpUY

cninky — BonmuHebkuit ocepenok HaiioHanbHOT CIIJIKM KOMIIO3UTOPIB YKpaiHu.
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Tlepenmosa

JiAnpHICTE TBOPYOrO 00’€HAHHSA MpPEACTaBlI€HA Y HIMPOKOMY 1CTOPUYHOMY

KOHTEKCTI SIK CKJIa/I0Ba YKpaiHChKOI MpodeciiHOT My3UUHOI KYJIbTYpH.

B mociOHUKY BiATBOPIOETHCS IMaHOpama KyJIbTYPHO-MHCTEIILKOTO Ta
HAYKOBO-JIOCJITHOTO JKATTS BoNMHCBKOTO Kparo y KOJi MYy3UKaHTIB-
npodecioHaliB, AKi AiCTaTu BCEyKpaiHChKE Ta CBITOBE BU3HAHHS. Tomy mema i
3a80aHHs METOJUYHOTO TOCIOHHMKA HE OOMEXKYIOThCS HAaBUAJBLHUMHU ILUIAMH, a
CHpsAMOBaHI Ha HOTO 3aCTOCYBAaHHS Yy MEAAroTiyHiil Ta MUCTELbKIM MpaKTUIl Ha

BosuHi Ta 3a i1 Mexamu.

MeTow HaBYANBHO-METOJIMYHOTO mMOCiOHHMKa «BommHCbKkHiT ocepenok
HamioHanbHOi CHIKKM KOMIIO3UTOPIB T4 MYy3UKO3HABIIIB YKpAiHW» € METOIUYHE
3a0€3MeUeHHsI CTY/ICHTIB Ta BUKJIQJadyiB YHIBEPCUTETY HEOOX1IHUMHA HaBYAIHHO-
METOJAMYHUMH MaTepiajlaMd JIJIl PO3IIUPEHHS 1 TOKpAIIEHHS HaBYAJILHOTO
IpolieCcy Ta SKOCTI 3HaHb CTYJIEHTIB B raiy3i icTopli pigHoro kpato. HaBuanbHa
mucturiiina «CydacHa My3uKka YKpaiHuy, HEIOJaBHO BKJIFOUEHA IO HAaBYAIbHHUX
nporpaM [HCTHTYTy MHCTEITB, BHMAara€ BHJAHHS HOBHX MaTepiamiB, IO
CTOCYIOTBCSI JKUTTEBOI Ta TBOPYOiI AISUIBHOCTI KOMIIO3UTOPIB 1 MY3MKO3HABIIIB

VYkpainu pi3HUX perioHiB. TaKuM YHHOM MTOCIOHHUK CTABUTh TaKi 3A60AHHA!

® PO3IIUPEHHS MaTepiaiiB JEKIIMHO-CEMIHAPCHKUX 3aHSTh 3 JTUCIHUILUTIHU
«CyyacHa My3uka YKpaiHW» i1 CTYJIEHTIB Ta BHKJIAJadiB BHILKUX
HaBYaJIbHUX 3aKJIaIlB,

® [ONYJISIpU3allisl MHUCTEUBKOro >KUTTS BonuHI cepen CTyIEHTIB Ta
BHKJIAJaviB BHUIUX Ta CEPEIHIX HABUAJbHHMX 3aKJIQaiB YKpaiHH, SKi
paHille He MajJdh 3MOTM 13 3a BIJCYTHOCTI MarepiajliB IIICHO
O3HAHOMUTHCS 13 TBOPUYOIO JISUIbHICTIO BoJMHCBKOrO ocepeaxy
HartionanpHO CIJIKM KOMIIO3UTOPIB 1 My3UKO3HABIIIB Y KpaiHu,

e BKJIIOYEHHS 1H(pOpMallii Mpo HOBI MHCTELbKI Ta HAYKOBI JOpOOKHU

npodeciiiHux MUTIIB BoinMHI 10 HaBYaIbHO-BUXOBHOI'O MPOIECY,
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Tlepenmosa

30KpeMa, 0 JIOCHIIPKCHHS  TBOPYOCTI Cy4YaCHHUX  BOJIMHCBKHX
KOMIIO3UTOPIB MPH HAITUCAHHI KYpPCOBUX, IUIIJIOMHUX Ta MariCTe€pChKUX
PpoOiT,

e MMiJABUIIEHHS TpodecioHali3My CTYJEHTIB 1 BHKJIAJa4iB 3 METOIO
MOKPAIICHHS HABYAJIBHOTO MPOIIECY,

e MpOOY/PKEHHS  JKMBOTO  IHTEpecy JO  TBOPYOCTI  CYYaCHHKIB,
BIIBIlyBaHHsS ~ KOHIIEPTIB, IIJABUIIEHHS HAyYKOBOT'O  IOTEHIATY

CTYJICHTIB Ta BHKJIa/1aviB.

3micT HaB4YaJIbHO-MCTOAHNYHOI'O MOCIOHHKA BHKOHYE€ TCOPCTHYHY Ta

MpaKTUYHY 1HPOpMalliiHi PYHKIIT, KOPUCTYIOUUCHh HACTYITHUMU MEemoOamu.

® KOMIUIEKCHOTO MiIXOAY 0 ICTOPUYHUX SIBUL Y ICTOPUYHOMY PO3/ILII,

® ONMCOBO-TI3HABAJIBHOIO B  PO3AUIAX, WIO CTOCYIOThCA  ICTOpIi
dbopmyBanHs npodeciitHoi KyabTypu BomuHi,

® CHHTE3y ICTOPMYHOIO Ta AaHAITHYHOIO METOAIB B  pO3JLIaxX

OiorpagigyHoro Xapaxkrepy.

[lociOHUK 3HAOMUTH 4YHTaya 3 OCHOBHUMH NPaBHJIAMH, CTaTyTOM,
(dakTaMu KOHKPETHOI IIsUIBHOCTI TBOPUOi opraHizauii — BoIMHCBKOTO ocepenky
HanioHnanbHOi CHUIKM KOMITO3UTOPIB YKpaiHU, — SIKa CTA€ 3aBISKH MOCIOHUKY
3araJlbHOJIOCTYITHOIO B SIKOCTI CKJIaJOBOi YaCTMHM HAaBYaJbHOI AMCHUILIIHU

«CyuacHa My3uKa YKpaiHn».

Berymuuii po3nit mociOHUKa OXOIUTIOE 1CTOPIK0 BOJMHCHKOI TpodeciitHol

KYJIbTYpU Ha Cy4aCHOMY €Talll.
[Topanpiil po3AlIA MICTSTh HACTYIIHY JI€TalbHY 1H(GOpPMAIIIIO:

e npo mnpodeciiiHy isSIBHICTh MHUTIIB BonwHI, $SKi MpaioTh, ado
paHiIle mparoBail y TAKMX HaBUAIbHUX 3aKJIaaX sK:

* BoJMHCBHKUI Jep>kaBHUM YHIBEpcUTET iMeHl Jleci YkpaiHku,
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Tlepenmosa

* BoJMHCBHKE Jep:KaBHE YUWIHILE KYJIbTYpU T4 MUCTEUTB,
* PiBHEHCBHKUI JAepKaBHUIN T'yMaHITApHUN YHIBEPCHUTET,
* BoJMHCBHKE JepKaBHE MeIaroriyHe yuuiIuIlie.
® PO JKUTTA 1 TBOPYICTH KOMIIO3UTOPIB 1 MY3HMKO3HABIIB BonwuHi,
30Kpema:
= GiorpadivHi BiIOMOCTI,
" [IPOIIEC TBOPUYOI CBOJIIOIIIT,
" JaHOpaMa KOHIIEPTHOI, HAYKOBOi, TPOMaJIChKO-CYCIIIBHOI TIsTHHOTI,
" XPOHOJIOT14YHI Ta AHPOBI1 OTJIA/IM KOHKPETHUX TBOPIB KOMITO3UTOPIB,
" XPOHOJIOT14YHI Ta KaHPOBI OIJIAIM TBOPIB My3MKO3HABLIIB, 30KpeMa:
a) MoHorpadi,
b) HaykoBHX,
C) METOAUYHHX,
d) orIsg10BO-TIONYJISIPHUX Ty O TiKaIIii
e) BuOpaHi HOTHI 3pa3Ku TBOPIB KOMITO3UTOPIB,

f) BuOpani craTTi My3UKO3HABIIIB.

HoBuii ’xaHpoBUM HampsMOK HABYAJIbHO-METOJAMYHOTO  IMOCIOHUKA
J03BOJISIE MIOTO BUKOPUCTAHHS SIK B MEAAroriyHUX Ta MUCTELbKUX KoJjiax BosuHi
Ta YKpaiHu, Tak 1 3a 1 Mexxamu. MaeThcsi Ha yBa3l Oe3MepedyHO MPOTrpecHBHA
SKICTh TOCIOHMKA — MOTO JBOMOBHICTD (32 BUKJTIOYEHHSIM TTOBHOTO 00CATY CcTaTen
My3UMKO3HaBLIB 3 TpeThboro po3auty “Bubpani TBopu uneHiB Cnuiku’) 110
pO3IIMPIOE TOPU30HTH HOro0 3aCTOCYBAHHS IO-TIEpIle, 3a MeEXI CIELKYpCiB
[HCTUTYTY MUCTEUTB, O-ApYre, 32 MeX1 KpaiHu. B 3B’S3Ky 3 IIUM MPONOHYETHCS

BKJIFOYMUTHU ITIOCIOHUK J0:

® HaBYAILHO-METOJUYHOTO 3a0E3MEeUCHHS JEKIIIMHNX Ta CEeMIHapCHhKUX
3aHSTh 3 HIMEIIBKOT MOBH Ha (paKyJIbTETI pOMaHO-TE€PMAHCHKOI (i710JI0Tii

y BUIIMX Y4OOBHX 3aKJ1aJiax,
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Tlepenmosa

e iHbopMaIIMHUX JPKepeN YTpaBliHHS KyJbTYpH 1 Typu3My BoiauHCbKOT
oOnacHOl jaepkaBHOi anmiHicTpamii Micta Jlympka mI0J0 TBOpPUOI
TistmeHOCTI MUTINB BonuHi Ta Ykpaiunu,

e iHboOpMaIlIMHUX JKEpea MapTHEPChKUX YHIBEPCUTETIB Ta OpraHizarlii,
0 MalwTh YroAd Tpo CHiBIOpamio 3 BOJMHCHKUM JepKaBHUM
yHiBepcutetoM yMmeHi Jleci VYkpaiHku, 30Kpema, J0 TPOMAaJChKO-
cycrigpHOro 00’ emHaHHA «MocTH B YKpaiHy», a TaKOX, JJIsl CTYJCHTIB

HIMEIPKUX YHIBEPCHUTETIB.

OTxe 3Ha4YeHHs] HABYAJIIbHO-METOJIMYHOTO IMOCIOHMKA € HEMEepecIYHUM 1

3alyda€e BCIX YUTAUiB

® J10 MI3HAHHA €CTETUYHUX LIHHOCTENH OKPEMOTO PETIOHY Y KpaiHH,
® 10 PO3KPUTTSA XYAOXKHIX JOCITHEHb MHTIIB HAa YECTb 3POCTaHHS

npodecioHanizMy My3U4HOT'O MUCTEIITBA P1THOTO Kparo.

Marepianmu mnocionnka «BommHChKHMI ocepenok HalioHanbHOT CITUIKH
KOMIIO3UTOPIB  YKpaiHW» BKJIIOYAIOTh MOl  KYJbTYpPHO-MUCTELBKOTO Ta
HayKOBO-JIOCTIAHUIIBKOTO KXUTTS Bonmuui XX CTONITTS y 3arajbHO 1CTOPUYHUHA,
€BPOINEUCHKUN KOHTEKCT. J[OCHIIKEHHS pEerioHalbHUX KyJIbTYp JONOMAarae B
pe3ynbTaTi OXONUTH ULUIICHICTh €BPONEUCHKOI KyJIbTYpHU Kpi3b MPUZMY

JTUAJIEKTUIHUX MPOIIECIB, B3AEMOI11 OCOOIMBOIO Ta 3araJibHOTO.
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TBOPYUI CKJIAJ]

BOJIMHCbKMU OCEPEOOK
HALIOHAJTbHOI CMIJIKN KOMMO3UTOPIB YKPAIHU

CrtBopenuit y 1994 porti.

Unenis ocepeaxy — 4.

Anpeca: 43001 Bonuncbka 0601., M. JIynipk, Bya. [lleBuenka, 50.
Ten./dhakc (8-0332) 72-44-92

TBOPYUM CKNAL

Tumoxuncbkuii Bikrop AHaToJiioBUY

- komno3urtop, roaosa BO HCKY
Komenna Oabra IBaniBua

- MY3UKO3HaBeIlb, BiJinoBigaibHu cekpetap BO HCKY
€dimenko Anenina I'estiiBHa

- My3HMKO3HaBellb, rojioBa peBisiitHoi komicii BO HCKY
Kaaycrbsan Onexcanap BaprkecoBuu

- KOMITO3UTOP

I'epacumuyk Biktop I'HaToBUY

- KOMITO3UTOP
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ICTOPIA CTBOPEHHA TA BIOT'PA®IYHI BIZIOMOCTI

ICTOPIA CTBOPEHHA TA BIOMPA®IYHI BIDOMOCTI

Bonuncekuilt ocepenok HarioHanbHOT CHIJIKM KOMIIO3UTOPIB YKpaiHU €
perioHansHUM BiAaieHHIM HaroHansHOT CHiIKM KOMITO3UTOPIB YKpaiHu, 110
00’equye mpodeciiHUX KOMMO3UTOPIB 1 MY3MKO3HaBIIB BoJWHCBHKOT 1
PiBHeHCBKOI obnacteil. MeTa JisJIBHOCTI OCEPEAKY — PO3BUTOK HAI[IOHAJIBLHOIO
My3UYHOTO MHCTENTBA Ta KyJIbTypH YKpaiHW, MATPUMKA TBOPYOi MISUTBHOCTI
npodeciiiHux My3ukaHTIB Bonmni Ta PiBHEHIIMHU, CHPUSHHSA BUPIIICHHIO

AKTyaJIbHHUX 3aBAdHb PO3BUTKY MY3MYHOI'O MUCTCUTBA KPaAro.

[TincraBu Bcrynmy rpomansH Ykpainu a0 HCKY Busnaueni Cratytom
ciniiky. Bignosigno no Heoro uwieHamu HCKY moxyTh OyTH KOMITO3UTOPH 1
My3UMKO3HaBLl — Mpo(ecioHanu 31 CHEellaJbHOK BHILOK OCBITOIO, TBOpYa
JUSTIBHICTD SIKAX, MAlOYU CaMOCTIWHY XYJOKHIO Ta HAayKOBY I[IHHICTb, CIIPHUSE

PO3BUTKY HallIOHAJIBHOI MY3UYHOI KYJIbTYypHU YKpaiHH.

Ilepenictopis Bonuncekoro ocepeaxy HCKY BukapOyBaHa iMEHaMH THX,
BIJIOMUX HHMHI B YKpaiHi Ta 3a il MeXaMl KOMIO3UTOPIB, POPMYBaHHS TBOPUHX

1HMBIIyalIbHOCTEH SIKUX TTourHanocs Ha Bonuni. Cepen Hux:

v IOpiii Oxkeues - 3aciykeHuil nisia mucrents Pocii, mpodecop
HoBocubipchkoi ~ KoHcepBartopii, roJioBa
CuOipcrkoi opranizanii CHijku KOMIO3UTOPIB
Pociticekoi denepartii,

v’ Tamma CKYITUHCBKHI -  KOJHUIIHIM KepiBHUK 3HaMeHUTOi “CMmepiuku”,
HUHI TpoMasHUH [3painto,

v" Onekcanzp JIeBKOBMY - BOJIMHSHUH, 10 TeNep mpokusae B Kanai,

v’ Onekcannp HekpacoB - 3aciyxeHuii  Jissu  MHCTENTB  YKpaiHw,
npodecop JloHenpkoi mepxkaBHOT MYy3WIHOL

akazaemii iMm. C.IIpokod’eBa,
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v" Onekcanap OnaHacrox -

v’ JTrogmuinia MaTsiiuyk -

v Bonogumup Pynuax -

v Irop Kopuinesuy -

BUKJIa/1a4y JporoOuibKoro JEP>KaBHOTO
neayHiBepcutery im. [.dpanka;

3aCITyKECHUU iS4 MUCTEITB Ykpainu,
npodecop  HamioHanmbHOro  yHIBEpCHUTETY

KYyJbTypH YKpaiHu,

KOMITO3UTOpP, OJUH 13 JIJAEpiB Cy4acCHOTO
MY3UYHO-TBOPYOTO MPOIIECY,

B1JIOMUM MICHSP Ta 1HIII.

Ines ctBopennst Boimacskoro ocepenxky HCKY Hanexxana kommo3uropam,

ywieHaM HalioHaJIbHOI CHIJIKM KOMIO3UTOPIB YKpAaiHM — 3aCIyKEHOMY 194y

MHCTCLTB pralHI/I BHKJIadaqy HYHBKOFO ACPIKABHOT'O Henarorquoro yYaujidiaia

(tenep - JIyIpkuii mearoriyHu KOIeIK):

v’ Bikropy I'epacumuyky -

KOMIIO3UTOPY, BHKJIaJa4y  ACPKaBHOI'O

HGIIaFOFi‘-IHOF O YUHJIMIIa

v’ Biktopy THMOKHHCBEKOMY - KOMITO3UTOPY, TOJIOBI MPEAMETHO-IIHKIOBOT

KoMmicii  Teopii  my3uku  JIynbkoro
JIEP’KABHOTO MY3WYHOI'0 yduiauuia (Tenep —
BonuHchke nep:kaBHE YUMIIUIIE KYJIbTYPH 1

MHUCTEIITB).

Ines Oynma minTpumana kommno3utopoMm, wieHom HCKY, 3acmyxeHum

JisiyeM MUCTEUTB YKpaiHu, mnpodecopom, 3aBigyBaueMm Kadeapu ecTpagHoi

My3UKH PIBHEHCBHKOTO Jep>KaBHOTO T'yMaHITapHOro yHiBepcutery OnekcaHapom

KanyctestHom. [latoro HapomkeHHs ocepenky crano 10 ugepBHs 1994 poky -

JieHb, KoJii BiaOynuck yctanoBul 300pu BO HCKY. I'onoBoto ocepenky Ha HUX

O0yB oOpanuii Biktop Tumoxuncekuit. [lpuithare Ha 300pax pimeHHS Oyio

CXBaJICHE 1 iTpUMaHe

cekperapiatom  HCKY  wHa  4Wom 3
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rosioBoto mpapmiHHg HCKY - mnpodecopom, HapoaHUM apTUCTOM YKpaiHU

MuxaiinoMm CTEenaHEeHKOM.

Tropua npaugs BO HCKY mnporsrom nume nepmoro — 1995 — poky
JISJIBHOCT1 00’€/IHaHHS yBiHYajacs JBOMa aBTOPCHKMMH KOHIlepTamu: BikTopa
['epacumuyka (kBiTeHB) Ta BikTopa TumokmHCHKOTO (TpaBeHb). Pazom 3 Tum,
YCBIJIOMJICHHS HEMOXJIMBOCTI ITOBHOKPOBHOI  JiSUIBHOCTI  Ocepeiky  0e3
JOJIYYCHHS MY3WKO3HaBIIB cnpusuio Bctymy n0 BO HCKY xanmunatis

mucrenTBo3HaBcTBa Aneninu €dimenko (1998) ra Onbru Komenau (2000).

['onoBHUM HamOaHHSAM  JACCATHPIYHOT  JISJIBHOCTI  OCEpPeNKy CcTaia
TBOPYICTb MOTr0 KOMIO3HUTOPIB. lle cumdoHii, coHaTh, KOHUEPTH, KBapTETH,
OasieTy, My3UYHO-JIpaMaTUYHI, KaMEPHO-BOKaJIbHI Ta KaMEpHO-IHCTPYMEHTaJIbH1
TBOPHM, LMKIM, NPHU LBOMY YUIbHE MICHE y HIA TNOCIB XOpPOBUH KaHp.
[TopomkeHHT CHHTE30M TMOETUYHOI Ta MY3WYHOI 1HTOHAIlli, JO TOro X
“mmacnuMBO” BI3HAYEHUW 3JATHICTIO MHOXUHHUX TpaHchopmailiii, came BIiH
BUMAJIIOBAB I'E€HEPAII3yI0Uy JIHII0 TBOPYOCTI BOJMHCHKUX MHTIIB LBOTO Hacy.
Came BiH, 3 0JHOTO OOKY, YOCOOMB iX CIMpaHHS Ha TJIMOWHHI 3acaau, KOpEeHi
HAI[IOHATBHOTO MY3UYHOT'O MHCJICHHS, 3 1HIIIOTO - 3asBHB, aKTyalli3yBaB 1 JOBIB

Ha MPHUKJIaJIl TBOPUOCTI BOJUHSH CBOIO O€3CYMHIBHY HaJI€KHICTh CY4aCHOCTI.

Kpami, B mepmy 4epry  xopoBi, TBopu  B.I'epacumuyka,
B.Tumoxuncekoro, O.KamycTesiHa MNpoOTArOM 4Yacy JISUIBHOCTI  OCEPENKY
BUKOHYBaJMcA He TUIbkH y Jlynpky (Hampukman, y rpyasi 2001 poxy koHuepT

(3

xopoBux TBOpiB B.Tumoxuncekoro “...a-cappella”). Bonu 3Byuanu Ha
PI3HOMAHITHUX MDKHApOJHMX KOHKypcax 1 ¢ectuBansix. B VYkpaini — vy
nporpamax “KuiB-Myszuk-®ecty”, ‘“3omoroBepxoro Kueny”, “CniBouoro
Cob6opy Ha Csatux ['opax”, “My3uunux mnpem’epax’, 3a KOpJOHOM — TeEpen

cinyxayamu CIIA, Kanaau, Himeuunnu, Icnanii, [Tonemri, Pocii Torro.
Cepen mpiopuTeTiB JISJIBHOCTI OCEpEeNKy — TIOCTIHHA YyBara [0
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o0/lapoBaHMX JiTeHd Kpaw, aJKe CTaHOBJICHHsS KOMIIO3UTOpa-mpodecionana
noTpedye KomiTkoi Oararopiunoi mpari. Came TOMy CHITBHO 3 YIPABITIHHSIM
KynbTypu Bomuncbkoi  obnupepxkaaminicTpamii BO  HCKY  TpanumiitHo
IIPOBOIUTH 00JIACHUH KOHKYPC IOHUX KOMITO3UTOPIiB. Pe3ynbraTu Takoi poOoTH €

OueBUIHUMH. Bumiekani ocepekoM, HUHI yxe “opocii’” KOMIO3UTOPH:

v’ Banepiii Cementok - (BunyckHuk Cankr-IleTepOyp3pKoi  My3HYHOT
akajaemii),

v Ipuna ®enyH - (BumyckHUIIA JIbBIBCHKOT My3HUYHOI aKajeMii),

v Irop I'pomancekuii - (BUIycKHMK HartioHaapHOT My3WYHOI aKaaeMii
VYKpaiHu) cbOrOJIHI BiJIOMI BJIACHUMH TBOPYMMU

3100yTKamHu.

[Ile onniero BaxuMBO rpaHHio AisuibHOCTI wieHiB BO HCKY e ywacts y
poOOTI PI3HOMAHITHUX KOHKYpPCIB 1 (PEeCTHBaNIB, Yy TOMY YHUCIl - CIPHUSHHS
oprasizaiii TakuX akxilii, YJIEHCTBO Y >Xypl TOIIO. 3 IbOrO0 MPHUBOAY BapTO
3ragatd xo4ya O BiAOiIpkoBI Typu (ectuBaiiB “YUepBoHa pyTa” YU MIKHAPOIHI

dbectrBai XopoBOro MucTeNTBa iM. Jleci YkpaiHku.

PoboTa My3HKO3HABIIIB OCEPEIKY 30CEpEeKeHa HABKOJO JOCIIIKEHHS
TEOPETUYHUX Ta ICTOPUYHHUX MPOOJEM PO3BUTKY HALIOHAIBHOTO Ta CBITOBOIO

My3WYHOTO MUCTEITBA. [i Miama3oH BUCBITIIOIOTH HACTYITHI TBOPYi 3100y TKHU:

® YUCJIEHHI HaYKOBI Mpaili, onyOsikoBaHi y (axOBUX BUAAHHIX YKpaiHH,
Pocii, Himeuunnm,

® BHCTYIIM Ha BCEYKPATHCHKUX Ta MIDKHAPOIHUX HAYKOBUX KOH(PEPEHITINX,

® BEJCHHS KOHIIEPTHUX IPOrpam,

e BHCTYIH y Teneedipi,

® aKTyaJbHI IMyOJIIKaIii y mpeci,

e piefaroriyHa po0oTa y HaBUaJbHHUX 3aKiagax M. Jlympka.
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Pa3om 3 TuM, BpaxoByrOUHd OCOOJMBY BaXKJIMBICTh O3HAHOMIICHHS MyOJIIKH
3 HaWOCTAaHHIMUMHU JOCSTHCHHSMH HAI[IOHAIBHOTO MY3WUYHOTO MUCTEIITBA,
TOJIOBHMM CBOiM 000B’s13k0M My3uko3HaBii BO HCKY BBakatoTh BUBUCHHS Ta

MONYJISIPU3alIii0 TBOPYOTO JOPOOKY KOMITO3UTOPIB - WICHIB OCEPEKY.

TBopua mpans kommno3utopiB 1 mysukosHaBuiB BO HCKY orpumana

BHUCOKY OI[IHKY JICp’KaBHUX 1HCTUTYIIN YKpaiHu.

e 3BaHHSA 3aCIIy’KEHOTO JIis9a MUCTEITB YKPaiHU YOCTOEHI:
v Bikrop I'epacumuyk
v Onexcanap Kanycresau

v Biktop TiMOXHUHCHKHIA.

e 3BaHHA Jaypeara oOjacHOi MHCTelpkoi mpemii iM. [.CTpaBiHCBKOIO
IIPUCBOEHO:
v Bikropy I'epacumuyky,
v Biktopy TUMOXHHCHEKOMY,

v' Anenini €dimenxo.

[lepeMoxiieM  MDKHapOAHMX  KYJbTYpPHO-MHUCTEUBKMX MporpaM  Ta

HAayKOBHUX CTUIEH/1M Bi3HaueHa AneniHa €piMeHko.
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=]
BIKTOP TEPACUMYYK

Biktop I'matoBuu I'epacumuyk HapomuBcs 13 cepriHs
1935 poxy B c.TominmpHo PokuieHCHKOTO — pailoHy

Bonuncbkoi o6macti. Ilomep 2 rpyans 2004 poxky B

M.JIyLIbKY.

VY 1963 pomui Biktop ['epacumuyk 3akiHYUB TUPUTEHTCHKO-XOPOBUN BiJILT
JIyupkoro aepaBHOIO My3UYHOT'O YUMJIMILA, TOTIM — JupUreHTchbkui (1969, xi.
Buki. [.HeGoxuHchkoro) ta kommosutopchkuit (1978, wi. mpod. [.3amopa)
dakynabTeTn JIbBIBCHKOT JIep:kaBHOI KoHcepBaTopii iM. M.JIuceHka 1 ctaB nepumm
npodeciitnum kommno3utopoMm Bomuni. Toxi x, nepmmii cepes BomHsAH, BikTop
['epacumuyk OyB mpuiinaTuii 70 CHigkd KoMmo3utopiB Ykpainu. Y 1965-1979
poKax IpalioBaB  BUKIAJaueM  MY3UYHO-TEOPETMYHUX  JUCHMUIUIIH  Ta
nupuryBanHs JIyIIbKOTO KyJIbTYpHO-OCBITHBOTO yumiunia, a B 1979-2001 pokax
— BUKJIAJa4eM UuX JucuuiuiiH y Jlynpkomy mnemaroriunomy yuunuuni. Ha
nodatky 80-X pokiB BiB KJIac KOMMNO3UINT y JIyIbKiil AUTSI41M My3U4Hi# 1Kot No
2. YV 1989 o6panwmit unenom mpasiinHs CKY. 3acnyxeHuid 114 MHUCTENTB

VYkpainu (1991). Jlaypeatr obGmacHoi mucterpkoi mpemii iMm. [.CTpaBiHCBKOTO

(1995).

TBopuMii 1UIIX BOJUHCHKOTO Kommosutopa Bikropa I'epacumuyka
po3noyaBcsi Iie 10 HaB4aHHA Yy JIyllbKOMy MYy3WYHOMY YYHJIMII. YK€ TO.l
3Byuyanu Woro micHi “Banbc ronocti” (Bipun I1.Maxa), “Kparo koxanuii miin”
(BmacHi Bipmn), “Koxu Hax xompamu™ (Bipmii K.Haitayka) Ta in. Ili3Hime cramu
nonynsipaumu  “Tuxo mamae 1BiT” (Bipmi O.borauyka), “OskuHuN” (Bipiri
[1.Maxa), “S6nyneBumu nemtoctkamu’ (Bipuii I1.bi6m), “KopanoBe Hamucto”
(Bipmm J.JIynienka), “He nuBucs Ha micsib BecHoro (Bipim Jleci Ykpainku). [le

JI0 BCTYIy Ha KOMIO3UTOPChKUM (akynbTeT B.I'epacumuyk Baromo 3asBUB PO
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cebe y BOKaJIbHO-XOPOBOMY JKaHpI - CTaB MOMITHHUM JisidieM BonuHi Ta oTpuMan
BU3HAHHA 3a ii Mexamu. [Ipo me cBig4aTh YHMCIEGHHI MyOJiKalii TBOPIB,
nouyrHarouu 3 60-X PoKiB, K y MICIIEBIN Mpeci, Tak 1 B KOJIEKTUBHUX 301pHHUKAX 1
pecnybOnikaHchkux kypHanax (“Pemepryapnuit 30ipauk”, “3acmiB”, “Paiimyra”,
“ITicai HoBoi Bomuui”, “CniBae Jlecun kpaii”, “My3uuni Bedopu”, “XopoBi
TBOPH YKPATHCBKUX PAJSHCHKUX KOMIO3UTOPIB”, “XOpOBI TBOPU KOMIIO3UTOPIB
JIsBiBIIMHKN, “BokanbHi TBOpU Ha cioBa Jleci Ykpainku”, “My3uka”, “Ykpaina”
ta 1H.). [Ipo BU3HAHHSA KOMIIO3WTOpa CBIYaTh TAaKOX CTaTTi, MPUCBSIYEHI
PO3BUTKY CY4YacHOI CaMOMISUTBHOI KOMIIO3UTOPCHKOI TBOPUYOCTI  (301pHUK
“XynoxHsi CaMOIISUIBHICTh Ha Cy4YacHOMY etami’, BUAaBHUUTBO ‘“HaykoBa
nymka”, Kuis, 1977, xypnan “Couianmictuyna kynetypa”, Kuis, Ne 4, 1972).
Komnosutop [.3amop 3ayBaxkyBaB: “Biktop ['epacuMuyk 3aBkKAW 3aTUIIAETHCS
BIpHUM COO1 XYJJO’KHUKOM ITOBHOKPOBHOI MEJIO/ii, 110 BOMpae B ceOe KUBUIbHY
CHJIy HapoJHOro mejocy... llomynspHocTi HOro XOpoBHUX TBOPIB CIPHUSIOTH
nepeayciM 3110HOCTI KOMIIO3UTOpPAa 3HAXOAUTH B TapMOHIYHHMX 3BOPOTax
HEOOX1TH1 3aCO0M MY3UYHOI BUPA3HOCTI, 110 BUTIKAIOTH 31 3MICTY 1 HACTPOIO TOTO
YM 1HIIOTO MOETUYHOTO 00pa3zy”. HaBuaHHsS Ha KOMITO3UTOPCHKOMY (aKyIbTETI
PO3IIMPIOE TBOPYI TOPU3OHTH KOMIIO3UTOPA. BUIbHE OBOJIOAIHHS TOMI()OHIYHOIO
TEXHIKOI0, BHUBYEHHS CYYaCHHX HAINPSMKIB KOMIIO3UTOPCHKOI TBOPYOCTI,
30KpeMa, 1o/ekaOHHOI TEXHIKM OHOBIIIOE 3BYKOBY NaniTpy aBropa (CTpyHHUI
kBapteT, Kanrtata “O0emicku 1 Kojocku” Ta 1HIII TBOpH). Komrmo3zutop
M.Konecca Bing3nauas, 1o ['epacumuyk “mae 100py TBOpUY 1HBEHIIIO, BIIMIHHE
BIIUYTTS (OpPMHU, JOCKOHANO OO0I3HAHMM 3 MOJi(oHIE”. 3HAYHUM XYAO0XKHIM
JOCATHEHHSIM TBOPUYOCTI KOMIIO3UTOpa TOTO Yacy crajia KaHtata “OO6emicku i
kojocku” Ha Bipmi [l.IlanmoBana, BUCOKy mnpodeciiiHy OILIHKY SKii ganu

My3uko3HaBelb H.I'epacumoBa-Ilepcuacbka Ta komnosurop 1.3amgop.

[TpoTsiroM ychoro >KUTTS KOMIIO3UTOP HAUOLIBINE JIFOOWB MPaIfOBATH HaJ

BOKAJIbHO-XOPOBUMH TBOpamu. B iHTepB’to razeri “Pangncska Bomunb” (1991)
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B.I'epacumuyk nucas: “KoxkeH TBip cTaparocsi MPOMyCTUTH Yepe3 MPU3My CBOIX
BiquyTTiB. [Iparny He ransTHcs 3a epeKTOM, a HaJaBaTU TBOPY CBOEPIAHOCTI 1
JOCTOBIpHOCTI. My3uKa OBUHHA JIOTIOMaraTH BUCIOBIOBATH ieto. CioBa e
OJTHE KPWJIO MiCHi, IPyTHM Ma€e CTaTH My3HKa”. Floro My3uka COBHEHA IIMPOCTI,

TEIUIOTH MOYYTTiB, )KMBOI IHTOHAIII1 MOBH.

TBopua cmiBAPYXKHICTh €HATa KOMIIO3UTOpa 3 BosuHChbkuMU (I1.Maxowm,
O.Borauykom, B.I'eem, M.Crtpymokom, B.JIa3apykoM Ta iH.) Ta KHiBCHKHMH
(IL.bi6oro, M.JIynenkom, M.BinrpanoBcrkum) moeramu. OcoOJIMBOIO JTHOOOB IO
KoMmno3uTopa crtaina noesis Jleci YkpaiHku, 10 SIKOT BIH 3BEpTaBCS MPOTATOM
BCHOI'O TBOPYOTO >KUTTA. TBOPH Ha ii TEKCTU OTPUMAIIM BUCOKY OLIHKY MY3HYHOI1
rpomajacekocti. Ha IlI-my MixkHapogHOMY KOHKYPCI XOpOBOT'O MHUCTEITBA IMEHI1
Jleci VYkpainku wyotupu xopu B.I'epacumMuyka Ha BIpIIl TOETECH CTalld
KoHkypcHuUMU (“Beuipns roguna”, “I'oputs moe cepue”, “Jlo Tebe, Ykpaino”,
“Ilo T romopuil, T00Kko Mos Muia?”’). Iarepmperarii Jlecunoro cnosa
KOMITO3UTOPOM MPUTAMaHHI SICKpaBa BUPA3HICTh €MOLIIMHOI NAITPU Ta XYyI0KHS

HepeKOHHHBiCTB BUCJIOBJIFOBAHH:I.

B.I'epacumuyk € jaypearom OaraTbOX KOHKYpPCIB Ha Kpally IICHIO B
obnacti Ta Ykpaini. [licuHi “batekoBa kpunung” (Bipuri B.I'es) Ta “A okomnu sik

29 . . V) . o
panu” (Bipmi A.MwuxalneBCbKOro) y pi3HMIA 4Yac OyJ0 BH3HAHO KpalluMU
nicHaMu poky (III-s mpemist MICEHHOrO0 KOHKYPCY, OrOJIOIIEHOIO0 MY3WYHUM
toBapuctBoM YPCP Ta penakimiero xypHany “Ykpaina”). Xop “Yopuuit Ouib
Becun” (Bipuri B.I'est), mpucBsuenuit 4opHOOMIILCHKIN Tpareii, CTaB JiaypeaTtoM
Bceykpaincbkoro xopoBoro koHKypcy (PKutomup). A micHs “OxuHu” Ha Bipuii

[1.Maxa naBHO cTaja HapOJAHOIO MIiCHEIO.

Komnosutop 6yB nmenerarom VII, VIII, IX, XI 3’i3a11B KOMIO3UTOPiB
Vkpainu Tta VII, VIII Bcecoro3nux 3’i3aiB kommnosutopiB CPCP. My3suka

KOMIIO3UTOpa HEOJHOPA30BO 3Bydajia Ha IUIEHyMax Ta 3’i34aX KOMIIO3UTOPIB

23



BIKTOP 'EPACUMYYK

VYkpainu, [X Mixuapoanomy dectuBain “KuiB-mysik-dect’98”, TBOpUUX 3BiTax
MaNCTpiB MUCTENTB 1 KOJIEKTHUBIB XYyJ0KHbOT caMoAisuIbHOCTI Bonuni y Kuesi.
3aBkIM BEJIMKUM YCIIXOM KOPUCTYBAJIMCS BOKAJIbHO-XOPOBI 1 (popTeriaHHi
TBOpPH KoMmrmo3utopa. IlicyMKoM pi3HHX TBOPYHMX €TamiB KOMIIO3UTOpa CTalld
Taki kouueptu: “IlicHio mapyro moasaM”’, KOHIEPT, MPUCBIYCHHUN TBOPUOCTI
B.I'epacumuyka (JIyuek, 1974), Tpu aBTopchki koHueptd (JIyupk, 1980, 1987,
1995) ta TBopumii 3BiT (JIBBiB, 1984). TBOopmM B.I'epacumuyka BBIAILIM A0
pereptyapy 3aciaykeHoi xopoBoi kamenu “TpemOita” (JIbBiB), HapoaHOTO
kamepHoro xopy “Jlerenna” (poro6ud), HapoAHOI XOPOBOi KameiaHu XJIOMYUKIB
ta 1oHakiB “‘/lynmapuk” (JIpBiB), kamepHoro xopy ‘“bnarosict” (JIyrancek),
HapoiHo1 XopoBoi kanenu “Konoput” (Kaminb-Kammpcebkuit), HapoaHOi KIHOYOT
x0opoBoi Kamenu JIylibKOro mnegaroriyHoro KOJEMKY Ta TaKUX COJICTIB, SIK
HAapOJHOI apTUCTKM YKpaimm M.baliko, HapogHOro aprtucra YKpaiHH
[.Kymimnepa, comictiB BonMHCBbKOT JepkaBHOI (iapMOHIi HApOAHOTO apTHUCTa

VYkpainu B.Yenemtoka, 3acimyxeHoi apTUCTKU YKpainu 3.Komapyk Tta iH.

3 1986 poky NOYMHAIOTH BUXOJUTH JPYKOM TIEpCOHAIBHI 30ipKU
komriozuropa: “Boxanshi TBopu” (Kuis, “My3uuna Ykpaina”, 1986), “I'oputs
Moe cepue” /xopu 1 conocmiBu Ha Bipun Jleci VYkpainku/ Jlyibk,
“Hanctup’s”1994), kantara “O06emnicku 1 konocku” (Kuis, “My3nyna Ykpaina”,
1985), Conarta mns ¢opremiano (JIymek, “Inimian™, 1997), “Mononicte mos™
/Bubpani micHi Ta pomancu/ Jlyupk, “Menia”, “BonuHcbka o0acHa apykapHs”,

2000).

B.I'epacumuyk 4acTo BHCBITJIIOBAB Pi3HI ACMEKTH MY3MYHO-MHUCTELBKOTO
KUTTS B mpeci Ta Ha pamio. HamumcaB psig craTtedl 10 1OBUIEIB KOMIIO3UTOPIB
M.JIucenka, /I.JIeontoBuua, K.Crenenka, S.CrenoBoro, A.Koc-AHaToibChKOTO,
b.baproka. Crarti Ta 1HTEpB’10 KOMIO3UTOpa Oyinu OmyOJiiKOoBaH1 B >KypHaiax
“Myszuka” (1971-1987), razerax “Pagsnceka Bommnw”, “Bonunp”, ‘“Monoguit

neHinens”’, “Biue”, “Jlyipkuit 3amMox”.
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Komnosutop moctiitHo 3aiiMaBcsi TpOMaIChKOIO AISIbHICTIO, OYB OJHHUM 3
HAaWaKTUBHININX YYaCHHUKIB BCIX 3HAUHUX MOJIA MY3MYHOTO KUTTS Ha BomnwmHi.
[IpoTsirom copoka pOKiB BIH 3aliMaBcCsl IMJABUIIEHHAM KBamigikalilii KepiBHUKIB
BOKAJIbHO-XOPOBHX Ta THCTPYMEHTAJIbHUX KOJICKTHBIB XYJI0KHBOT
CaMOJISUIBHOCTI TpU BoMWHCHKOMY IIEHTpI HApOAHOI TBOPYOCTI, MpAaIfOBaB
MO3alTaTHUM METOJUCTOM BOJIMHCHKOTO ILEHTPY HApPOAHOI TBOPUOCTI, OpaB
y4acThb y TMPOBEICHHI CEMiHApiB HApOAHOI TBOPYOCTI B pailoHaxX o0OJacTi.
B.I'epacumuyk OyB TrojoBOIO Xypl Oararbox OOJJACHMX KOHKYPCIB, 30KpeMa,
KOHKYPCY HapOJHO-THCTpYMEHTaNbHOT My3uku “KainHoBa cominka”, KOHKYpCY
K003apChbKOTO MUCTENTBA, WICHOM JKypl KOHKYPCIB JyXOBOi MY3HKH, IBOX
perionanbiux Ta Ill-ro  MixXHapoAHOTO  KOHKYPCY  BOKaJIbHO-XOPOBUX
kojekTuBiB iMeHl Jleci Ykpainku, y 90-x pokax - TOJOBOIO Xypl 00JacHOi
KOMICIi 3 aTecTalli HapOAHUX aMaTOPChKUX KOJeKTuBiB. Y 1975-1998 pokax
KOMIIO3UTOP O4YOJIOBaB oOJacHe 00 ’€IHAHHA CaMOJIISJIBHUX KOMIIO3UTOPIB

BosyHi.

B.I'epacumuyk OyB wienom IIpe3upaii mpaBiaiHHS 00JIACHOTO BiIiICHHS
MY3HUYHOTO TOBAPHCTBA YKpaiHU, BXOJUB JIO CKJIATy KOMITETY IO IPHUCYHKEHHIO

o0JacCHUX MpeMIi B raiy3i JiTepaTypu, KyJIbTypH 1 MUCTELITBA.

HNoro wnaropomxeHo Oaratbma TpamMoTamu, JIEHIHCHKOIO IOBUICHHOIO
Menamo (1970), memnammo “Berepan mpami” (1988), 3Haukom “BinMiHHHK

HapoaHoi ocBiTH YPCP” (1983).
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TBOPHU

BOKAJIBHO-CUM®OHIYHI TA XOPOBI

. “Beuipns rogunHa”, TekcT Jleci Ykpainku (1966)
. “To Oyna Tuxas Hid yapiBHuLs, TekcT Jleci Ykpainku (1967)
. “T'oputs moe cepuie”, Tekct Jleci Ykpainku (1968)

. “I me 3a0yTh MeHi1”, TekcT B.Cocropu (1969)

1
2
3
4
5. “Komuckosa”, Tekct Jl.IlaBmnuka (1969)
6. “T'erbre, mymu, Bu XxMapH ociaHi”, TekcT Jleci Ykpaiaku (60-Ti pokn)
7. “He nuBucs Ha Micsnp BecHOIO”, TekeT Jleci Ykpainku (1970)
8. “bamama mpo Ilymancekuii mic”, Teket A.CtaBchkoro (1970)
9. “UYaiika mos cremoBa”, Tekct I1. [IlammoBana (70-1i pokn)
10. “Burnsanae matu”, Texct O.I"aBpuioka (1978)
11. “O6emnicku 1 konocku”, oparopis, Tekcet [1.11Tamosana (1978)
12. “Ykpaini”, rexct I. Yepnenpkoro (70-11, 2-a pea. 80-Ti pokn)
13. “ITpo6au meHi, 6aTtbky”, TekcT O. borauyka (1981)
14. Opna “CnaBcs, miii Hapoae”, TekeT M. Binrpanoscekoro (1982)
15. Konuept ju1s rojocy 3 opkectpom (1983)
16. “Oi1 T, xaiiBopoHKY”’, 00poOKka HapoaHO1 micHi (1986)
17. “Illenpuit Beuip T06i, Yrpaino”, texct M. Ctpymroka (1989)
18. “Bepecnene cBiaTo” (“Mup 1061, YKpaino”), rekct B. I'est (1989)
19. “Hanisa”, texct Jleci Ykpainku (1991)
20. “Ilo T roBopwuii, 1r00K0 Most mita?”, Tekct Jleci Yipainku (1992)
21. “Oi e 3HUKIM 30J10TiT TepHU”, TeKCT Jleci Ykpainku (1993)
22.“Cim ctpyH”, MK, TekcT Jleci Ykpainku (1993)
e Do (“/o Tebe, Ykpaino”)
e Re (“PeBe-ryne Herogonbka™)

e Mi (“Micsup sicHeCeHbKUI )
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Fa  (“®danra3sie! TH - cujo yapiBHa™)

Sol (“ConoBelikoBHii CITIB HABECHI ™)

La  (“Jlarigai BecHsHIT HOYI 30puCTi!”)

Si (“CiM cTpyH 5 TOpKaro, CTpyHa 10 CTPyHi”)
23. “Yopuuii 6116 BecHU”, TeKCT B. I'est (1995)
24. “Konu Bu BMupanu”, 00pobdka memnoii i Tekcty M. ["aiiBoporcrkoro (1996)

25. “JI3porn”, Tekct A.Cementoka (1997)

KAMEPHO-ICTPYMEHTAJUIBHI

Bapiaii s hopremniano a-moll (1975)
Conara ans opremiano Ne 1 c-moll (1976)
Crpynnwuii kBaptet Ne 1 (1977)

JIBi moemu aJig kamepHoro opkectpy (1994)
Crpynnuii kBaptet Ne 2 (1996)

Comnara uis poptemano Ne 2 Es-dur (1997)

“Anp0oM a1 Mostooro miadicta” (1998)

© N o a0k~ W N -

Crpynnwuii kBapreT Ne 3 (He3aKiHUCHHI)

IHCTPYMEHTAJIBbHI

1. “KonueptHe poHA0” mjs TpyOu 1 cumpoHiuHOTro opkectpy (1974)

2. “Iloema” nis aHcamOJIFO HAPOAHUX IHCTPYMEHTIB (1986)

TEATPAJIbHI

1. Mysuka go m’ecu . Crenpmaxa “Bikentiii [Ipepo3ymuuii” (mocraHoBKa

BonmHcbkoro Teatpy Jsuibok, (1982)
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ITIICHI TA POMAHCH

. “Kparo koxanwuii miii”, aBTopchkuii TekcT (1957)
. “ITicHs mepenoBux Opuraja’, aBTOpchbkuil TekeT (1957)
. “Komu nan xonpamu”, Tekct K. Haituyka (1958)

. “Banbc ronocTti”, Tect I1.Maxa (1958)

1

2

3

4

5. “Banbc BipHocTi”, TekcT [1.Maxa (1963)

6. “Crexka koxanas”, TekcT [1.Maxa (1963)

7. “Pimuuit JIlyuek”, Texct H.}FOp’eBoi (1964)

8. “XKinoua BipHicTh”, TekcT B.KymnukoBcbkoro (1964)

9. “Oi#, niBunHO-30pe”’, TeKCT X.Huknutuayk (1964)

10. “Tuxo manmae uBit”’, Tekct O.borauyka (1965, 2-a pea. 1971)
11. “bumi minei” Tekct O.borauyka (1966)

12. “Komy 303ynenbka Kye?”, Tekct O.borauyka (1967)
13.“Osxunn” [1.Maxa (1968)

14, “UMruna giBumHoHbKa” (“Bins CiTs3a”), Teket b.lomroka (1968)
15. “S6nyneBumu nemtoctkamu”’, TekceT I1.616u (1969)

16. “Ha Tuxim Hynai”, Tekct I1.bi6u (1970)

17.“Banentuna”, Texct [1.bi16u (1970 )

18. “T'pait, mos micHe”, TekeT Jleci Ykpainku (1971, 2-a pen. 1979)
19. “A okomu, sik panu”, TekeT A.Muxaitnoscbkoro (1971, 2-a pex. 1983)
20. “Yepemxosa Hiu”, Texet U.Cpymroka (1972)

21. “Bonunb, Mii pinnuii kpai”, Teket [1.Maxa (1972)

22.“Bikno uekanns”’, Tekct [1.Maxa

23.“Con-tpasa”, Tekct [1.Maxa (70-Ti1 pokm)

24. “ITam’sTaro, ButiHi gocmiBanu”, TekcT B.Coctopu (70-T1 pokn)
25. “JlocniBaiio xurto”, TekcT I1.Boponbka (70-Ti pokn)

26. “He numatite, nipuara, cena”’, Tekct C.babis (70-11 pokm)

27.“lopixenska”, Tekct M.Harau6iau (70-T1 pokn)
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28. “Jlyupke Haaseuip’s’”, Tekct M.IIponbka (70-T1 pok)
29. “Jlines”, Tekct [1.Maxa (70-Ti poxn)
30. “Kopanose Hamucto”, Tekct J1.JIynenka (70-T1 poku)
31.“A xny Te6e”, Tekct J.JIynenka (1978)
32. “barpkoBa kpunuIl’, Tekct B.I'es (1978)
33. “Miit kpaii”, Tekct M.Cpyrioka
34.“Csite miit”, Texkct J.JIynenka (mou. 80-x pokiB)
35. “Pimauit kpaii”, Texct B.I'es
36. “Yac, MOB Ha KpuJiax JICTUTh , TeKCT B.I'es
37.“O6emick”, TexcT B.JIazapyka (1983)
38. “TlicHs 3 micHero 3ycTpineTses”, Teket M.CTpyiioka
39. “Tlicus po JIynsk”, Texet M.Crpyroka (1984)
40. “Ksitn uekanus”’, Tekct B.I'es (mod. 80-x)
41.“S 3yctpiB Tebe”, TexcT B.Kanurenka
42.“Tu B Moix ouax”’, TekcT M.binan (mou. 80-x pokiB)
43.“3H0B BecHa, 1 3HOB Haall”, TekcT Jleci Ykpainku (1986)
44, “Tu, ax it BecHsauit”, Tekct J.JIynenka (1987)
45. “Tomnons”, TekctT M.Binrpanoscskoro (1987)
46. “XBuiauHu”, UK, TeKCT Jlect Ykpainku (1989)

e “SkOu moi mymu HiMIi”

e “Bu macnuBi, npedncrii 30pi”

e “Teii, miny 51 B 3eneH1i ropu’”
47.“Kombaiinep 1 nramensara”, Tekct C.)Kymnanuna (1989)
48. “Jlacomobu”, Tekct C.XKymnanuna (1989)
49. “Bce, Bce MOKUHYTH, A0 TeOe MOTUHYTH , TeKCT Jleci Ykpainku (1990)
50. “JIBa xBuTkn”, TekcT B.Jlazapyxka (1993)
51. “Xpuzantemuuii Baasc”, TekcT H.I'ymentok (1995)
52.“Cnoran”, tekct B.I'es (1995)
53. “Mapis”, tekcr [1.Maxa (1996)
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54. “ITaxne numa”, Tekct B.Kanutenka (1997)

55. “Moe ceno”, Texct B.IIpocTomuyka (90-Ti pokn)

56. “IlxinpHui Baasc”, TekeT B.IIpocTomuyka (90-T1 poku)
57.“Mamo mos”, TekcT B.IIpocromuyka (90-11 poku)

58. “ManbBu”, Tekct B.1ITrHBKO (1998)

59. “Caityo 3Hanb 1 J00pa”, TekcT B.I'es (1999)

60. “Mamun rojioc”, Teket M.I'Hatroka (1999)

61. “Cpi6na gons”, tekct M.I'natioka (2000)
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AJIPECA

BikTtop ['natoBuu ['epacumuyk
[Ip. CobGopHocrti 16, kB. 41,
43026 JIyupk,

YkpaiHa,

Ten. +38 (0332) 71-58-14
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=]
ALOENIHA E®IMEHKO

Anenina I'emiBaa €dimenko Hapoamiacs 11 mgrororo
1965 poxy y 3amopixoki. Y 1984 poui 3akiHuuia

TEOPETUYHUM Ta QopTeniaHHUN BIAALIM 3amopi3bKOro

JIEPXKABHOTO MY3WYHOTO YUYWJIUINA, 3T0JIOM — ICTOPHUKO-

teopetuunuii (1990, xiu. gomenta H.IIBemnps) Ta Qopremiannuii (1991, ki
noreHTta O.OcMonoBChKOi) (akyabTeTH JIBBIBCHKOI JEpKaBHOI KOHCEpBATOPIi
M. MJlucenka. 3 1991 mo 1997 pik mnpamoBanga BUKIga4eM MYy3UYHO-
TEOPETUYHUX TUCUUILIIIH JIyIIbKOTO JNep>KaBHOTO MY3HYHOro yuumiuiia. 3 1992
mo 1996 — momrykau kadempu icTopii 3apyOiKHOI MY3WKH TPH acHipaHTypi
HarmionanpHoi My3uunoi akagemii Ykpainu im. 1. I. YaiikoBchkoro (HaykoBui
KEpIBHUK KaHIMJAT MHUCTENTBO3HABCTBa, pod. Hebomobora JI.C.). Kannunar
mucrenTBo3HaBcTBa (1996). 3 1997 mo 2001 pik — B.o. AoueHTa Kadeapu
MY3UYHO-TEOPETHUYHHUX JTUCHMILUIIH 1HCTUTYTy MHUCTEUTB BOJIMHCHKOTO
nepkaBHoro yHiBepcuteTy iM. Jleci Ykpainku. Unen HamioHanbHOT CITIIKH
komno3utopiB  Ykpainu (1998). [ouent kadeapu My3HYHO-TEOPETUUHUX
mucuuiunie [aetutyty mucreurs BJIY im. Jlect Vkpainku (2001). T'onosa
peBiziitHoi komicii Bomuucekoro ocepeaxy HCKY (2002). Jlaypeat mi>kHapoaHOi
mucreupkoi — mporpamu  "Verein  zur  Forderung  von  kultureller
nationeniibergreifender Projektarbeit" Tta ywacaumk XI bararonarionaibHOTO
xopy-2003 Ta XII bBararonamionansHoro xopy-2004” (Binenb, ABcTpis).
Crunenniatr MibkHapoAaHoi HaykoBoi mporpamu JIAAJl 13 mpaBoM HayKOBOTO
cTaXyBaHHs B yHiBepcuterax Himewumnu (2004, Jlsitnmir, dpesnen). Jlaypeat
obnacHoi Mmucrteupkoi mpemii iM. [.CrpaBincekoro (2005). Crunenaiat
MDKHapoiHOT HaykoBoi mporpamu KAA]J] i3 mpaBoM HAyKOBOTO CTa)XXyBaHHS B

KaTOJMIbKUX yHIBepcuTeTax Himeuunnu (2006-2007, Aiixmrenr, Maiinim).

Anenina €¢diMeHKo — MPOBITHUN My3WKO3HaBellb BonuHi: HayKoBelb (€
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aBTOPOM OJIM3bKO MIBCOTHI IMyOJIiKalliii, B T. 4. BUCTYIIB Ha BCEYKPATHCHKUX Ta

MDKXHAPOJHUX KOH(EPEHIIisX), Mearor-MeTOUCT, JIEKTOP Ta My3UUHUIN KPUTHK.

['onmoBHI HayKoBi 3100yTKH Aneninn €PpiMEeHKO TOB'A3aH1 3 JOCTIHKCHHIM
eCTeTUYHO-(PUIOCOPCHKUX Ta >KaHPOBO-CTHWJIBOBHUX OCOOJIMBOCTEH pEKBIEMY
enoXH PpOMaHTU3My (KaHIuJaTchka auceprailis — "EBoIoIis kaHpy peKkBieMY B
acTeKTl TPaKTyBaHHS TEMH CMEpTi /pekBieM emoxu pomantusmy/"). HaykoBuit
ctuib €dimenko A.I. BuUpI3HSE KOMIUIEKCHUH, CHUHTETHYHUM TMIAX1T 10
BUBUYEHHSI MPOOJIEM Ta B3a€EMO/III MY3MKO3HABCTBA 3 1HIIMMH Taldy3siMU HAyKH:
TICUXOJIOTIEI0, €CTETUKOI, COI0JIoTier0, (Pigocodiero, TEOJIOTi€I0 Ta 1CTOPIEIO
MUCTeUTB. Pe3ynbraTh HAyKOBHX JOCHIJKEHb IMyOJIKYIOThCS B HAYKOBHX
BunanHsax Kuesa, Cym, JIbBoBa, JIymnpka, Octpora, XapkoBa, Memnitonons. Koo
IHTEpEeCiB HAYKOBI OXOIUTIOE BHUBYCHHS IIEPKOBHOI MY3WKH BOJHHCBKUX
KOMITO3UTOPiB, 30Kkpema Bikropa TimoxuHcekoro, Bomnogumupa PyHuaka,
Onekcangpa Ko3zapeHka, OKpeMHX acHeKTIB TBOPYOCTI Py 3apyOiLKHHX Ta
BITUM3HSIHUX KOMIIO3MTOpPiB, B T. . fI.C.Baxa, I'.bepmio3a, P.lllymana,
A.JlBopkaka, I7I.BpaMca, [.CtpaBincekoro, O.Mecciana, M. HoBaka, H. Bpacca,

Jx. @imminca, J[.boptasiacbkoro, M.JIucenka, €.CrankoBuua, B.bi0ika.

Pesynpratn cBo€i HaykoBoi mpami AnjeniHa €@iMEHKO TPE3eHTYE Y

BHUCTyINIaX Ha HAYKOBUX KOH(EPEHIIIsAX Ta cMMIo31yMax. Jlo HUX HajgexaTh:

Bceykpaincwki kongepenyii — “@inocodia I'.d.I'erens i cyqacHicts”, “M.
JIuceHnko Ta ykpaiHCbKa KOMIO3UTOpchbKa mikona” (JIbBiB), “YkpaiHa Ha Mexi
TUCAYOJITh: €THOC, Hallis, KynbTypa’, “DEeHOMEH XyI0XKHBOI IUIICHOCTI B
KOMIIO3UTOPCHKIM, BHKOHABCHKIA Ta MY3WYHO-TEOPETHYHIM  TBOPYOCTI®,
“JlnHaMiKa MY3UYHOTO CMHUCIOYTBOpeHHs , “JlyXxOBHa KyJibTypa SK TOMIHAHTa
yKpaincbkoro >kuttectBopeHHs” (KuiB), “Teopis 1 mpakTuka CHiBaIrbKoro

Mpoliecy B HaBYAIbHOMY 3aKiaji: Tpaauuli, nepcnektuBu’ (JIyupk);

Miscnapooni konghepenyii ma cumnoziymu — “TBopuicts O. Meccina:
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norysin 3 XXI cromtrsa”, “Aypa cioBa B My3uyHOMYy TBOpi”, “YKpaiHa -
CJIOB'SSHCBKHI CBIT - €BPOINENUCHKHI KyIbTypHUH mpoctip”’, “T'ektop bepnio3 ta
CBITOBa KyibTypa”, “CTapoBuHHa My3uKa 1 cydacHicth” (KuiB), “3 narogu 250-

piunoro roBiiero Imutpa bopTHsiHCcbKOT0” (JIBBIB).

Miscnapooni cumnosiymu, popymu, Kpyeui cmoau, hecmusani, Ha8YalbHi
ceminapu 3a kopoowom — “Musik und Verstehen” (Kempn, 2003),
“Schostakowitsch und die Symphonie” (boun, 2004), ,,Karl Amadeus Hartmann
— Komponist zwischen den Fronten und zwischen den Zeiten / Kapn Amaneyc
['aptManH — kKoMIo3uTOp Mexay (ppoHTtamu u BpemeHaMu'* (Mronxen, JIMY,
2005), ,,Zu groB, zu unerreichbar* — Bach-Rezeptionen im Zeitalter Mendelsohns
und Schumanns / ,,Haaro Benukuii, HaATO HEAOCSHKHUN ™ — BaxiBChKi peleniii B
yacu Mengenbscona i lllymana (JIammir, 2005). ¥V 2004 Anenina €dpimenko Oyna
3ampolieHa s ydacti y ¢gectuBaii xopoBoro mucrenrsa Cantabonn (bonsn), y
2005 — y dectuBam €Bpomencbkoi 1EpKOBHOI My3WKH ,,Europdische
Kirchenmusik® (IlIBe6im I'mtonm). ¥ 2005 pomi Anenina €dimenko Opana
y4acTh y HAyKOBOMY My3HMKO3HaBuoMy (opymi ,Musica et memoria:
Trauermusik durch die Jahrhunderte® 1 6yna 3ampomena o Hroccenbaopdy 3

METOI0 BUCTYIY Y CKJaji ¢axoBoi rpymnu ,, Trauermusik im Beratungsgespriach®.

My3u4yHO-KpUTHYHI CcTaTTi AzeniHn €(IMEHKO IMHUPOKO MPEACTaBICHI y
BouHCBhKIM  (“Jlyupkuéi  3amox”, “Biue”, “Bonunp”, “BicHux”) Ta
BceykpaiHchkih  (“YkpaiHchbka My3uuHa raszera’, oKypHan “‘Mysuka’)
nepioauil. BoHM € CBOEpPITHUM JIITOMUCOM KOHILEPTHOIO >KUTTA BonuHi

OCTaHHBOTO JCCATUIITTSI. Y HUX, HANPHUKIIAA, HIESThCS PO TaKi MOIII:

e koHIEpPTH 3-To MixHapoaHOro (eCTUBAII0 XOPOBOTO MHCTEITBA 1M.
Jleci Ykpainku (Ykpaina),
® JiSUTHHICTH TBOPYOTO KOJICKTHBY BOIMHCHKOTO aKkageMiqHOTO HApOIHOTO

xopy / xyn. kep. O.Craguuk (Ykpaina),
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e nepuie BukoHaHHs y Jlymeky "KoponamiitHoi mecu" B.A.Momaprta Ta
“PexBiemy” JI.KepyO6ini / qup. B.I'aBpmmtok (JIympk),

e KoHIEePTH ckpuraabku ['anan CaBunpbkoi (ABCTpis),

e koHueptH manictku Eninu INactok (Ykpaina),

e TBOpuHi J0poOOK kBapTeTy “Akopa” [/ xya. kep. A. Topaiiiuyk,
(Vkpaina),

e kamepHoro opkectpy “Kanrabine” / xyn. kep. T.PiBens, (Ykpaina),

e npem’epy 6anery B.Tumoxkuncekoro “Hemunyua” (JIyupk),

e noxaii 40-ro MixkHapoAHOTO KOHKYpCY akopjeoHicTiB y KiiHrenrtami
(Himeyunna),

e OapokoBy onepy B ["'amOyp3i, (Himeuunna)

e (ectuBani nepkoBHoi My3uku (I1IBeOim I'miony / Himeuunna) Ta iniie.

Jlextopcbka mpans  Axeninn  €¢GIMEHKO TOB’sA3aHa 13 JISUIBHICTIO
pPI3HOMaHITHUX TBOPYMX KOJEKTHBIB BonuHi, y nepmy uepry, BonmHcekoro
JIePKABHOTO YUYMIIMINA KyJIbTypd 1 MHUCTEUTB Ta BONMHCHKOTO [ep>kaBHOTO
yHiBepcuTety iM. Jleci Ykpainku, okpim toro - KadenpansHoro kocreny CBsaTux
[Terpa 1 IlaBma Ta BoimHChKOiI AepkaBHOI oOiacHOi (inapMoHii. AneniHa
€dimenko Oyna BeAydor0 KOHIEPTIB CUM(POHIYHOTO OpKecTpy BomauHChKOTO
JNEPXKABHOTO YUYUIMINA KyJIbTYpH 1 MHUCTEUTB, KOJEKTHBIB 1 COJIICTIB
BonuHcbkoi nep:xkaBHoi o6acHoi dinapMoHnii (“Bedip pomaHcy”), CTyAEHTIB Ta
BHKJIaJIadiB Ta aKaJEeMIYHOTO XOpYy BOJHMHCBKOTrO Nep)KaBHOIO YHIBEPCHTETY
M. Jleci YkpaiHku, CTYZAEHTIB Ta aCHIPAHTIB JEPKABHOT MY3UYHOI aKaJeMii 1M.

Muxkonu JIlucenka (JIbBiB).

Pesynpratn memaroriuyHoi gisutbHOCTI €dimenko Apemau [ eniiBHH
BijoOpaswiucss B 11 HAYKOBO-METOAWYHUX  MYOJiKaIlisx, METOAUYHUX
pEeKOMEHJAIlIsAX, TmporpamMax sl abiTypieHTIB, CTYIEHTIB, MaricTpiB,

acmipaHTiB Ta BukijanadiB Incruryty mucteurs BIY im. Jleci Ykpainku (B T.
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Y, METOJUYHUX PEKOMEHAIIIN 111010 MPOBEICHHS CEMIHAPCHKUX KYpCIB 3 1CTOPIi
MY3UKH, KOHTPOJIIO Ta KPHUTEPIiB OIIHIOBAHHS 3HAaHb CTYJEHTIB I1HCTHUTYTY
MUCTENTB, HaBYAIBHUX TIpOrpaM 3 MariCTepChKUX TUCIHUILIIH «My3udHa
iHTepnperanis», «CydacHa rapMoHis», «AHani3 My3UYHUX TBOPIB» TOIO) 1 T.1.
YucenpHi penenHsii 10 aBropedepaTiB AucepTaliif, HAYKOBO-METOIUYHUX
MOCIOHUKIB, MIEPEJIMOBH JI0 HOTHUX BHUAaHb Ta MOHOTpadiii po3MIHUPIOIOTH KOJO
HAyKOBOI MisUTBHOCTI MY3WKO3HaBIA. HaykoBO-7OCHiTHUIIBKA Ta METOAMYHA

p060Ta BHKJIaZla4a Ma€ MIUPOKEC IIPAKTHYIHC 3aCTOCYBAaHHAI.
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NYBJIKAILIT

MOHOI'PA®II

1.

Hukn Banentuna bibika "34 mpemonii 1 ¢yru" B acmekTi peKOHCTPYKIIil
JyXOBHOTO 3MICTY 0apOKOBUX Kateropiit kareropii Bewegung / KomriekcHe
JOCIIJIKEHHS. TyXOBHO1 KynbTypH cioB'stH. KonektuBHa MoHorpadis. — Kuis:
Bun. HAH Vkpainu, 2004. — C. 156-166

OBoioIMs  KaHpa pPEKBHEMA B aCIEKTe TPaKTOBKM TEMBl CMEPTH.
N3panensctBo  “Bexa” BOJNBIHCKOTO TOCYIapCTBEHHOIO YHHBEPCUTETA

uM. Jlecn Ykpaunku, Jlynk, 2005. — 214 c.

HAYKOBI

1.

Hemeuxunit pexsuem 1. bpamca B KOHTEKCTE mporecca POMAHTHUUYECKOU
TpaHcopmaruu  kanpa / IIpoOnemHas aypa aBCTPO-TE€pPMAaHCKOTO
pomantusma. — CO. nayu. Tpynos, pea. HeGomob6osa JI. — Kuen: U3zna.
HMAY wuwm. I1.1. Yaiixosckoro, 1993. — C. 42-59

Cnenuduxka xanpa pekBuema I'. bepiunosa B acriekTe JyXOBHO-HPABCTBEHHOM
npobnematuku / My3ssika 3anmagnoit EBponsr XVII-XIX BekoB: TBOpUecTBO,
UCIIOJIHUTEIIbCTBO, nenaroruka. — CO. Hayd. TpyaoB. — Cymsl: Uzn. [ITTHU um.
A.C. Makapenko, 1994. — C. 42-49

PoMaHTHYHUI peKBIEM B acCeKTi TPAKTyBaHHS TEMH CMEPTi: IO TMOCTAHOBKHU
npobnemu / HaykoBuii Bichuk BJIY. — Ne 11. — MucTeuTBo3HaBCTBO. —
Jlyusk: Bun. “Bexa” BJ1Y im. Jleci Ykpainku, 1997. — C. 51-54

“PexBieM MinbiioHi” Pobepra Illymana kpi3b 1HIUBITyaJIbHO-POMAHTHYHUAN
MOTJIST, HA JUJIeMY >KUTTS Ta cMepTi / 3anmucku HaykoBOro ToBapucTBa iM.
Tapaca IlleBuenka. [Ipari my3uko3naBuoi komicii, Tom CCXXXII, — JIbBiB,

1996-1998. — C. 99-112

37



AJIEJITHA €OIMEHKO

5. Poszaymu 3 mpuBoay nepiioro MmixkHapogHoro gectuBamo “I.CTpaBiHCHKUH Ta
VYkpaina” / 3anucku HaykoBoro ToBapuctBa im. Tapaca llleBuenka. IIpami
my3uko3HaBuoi komicii. Tom CCXXXII, — JIsBiB, 1996-1998. — C. 585-593

6. M.C. Bax. Ilpemonis i dyra c-moll (1 Tom JTK): no mpoGremu anamizy
My3u4gHOro Tekcry / IIpoGiemu nmegaroriyHux TEXHOJOTiH. 30. HayK. Mpallb,
Bun. 4. — Jlyupk: Bua. “Bexa” BJY iM. Jleci VYkpainku, 2000. —
C. 10-14.

7. PexBuem-Kamum E. CraHkoBuYa: B3IJISiT COBPEMEHHHUKA Ha BEYHYIO
npobnemy / My3uunuit  nmanmmadgT  YKpaiHu  (perioHu,  IIKOJIH,
iHaUBITyabHOCTl). — 30. Hayk. mpanb. — Cymu: Bua. AIIY imi A.C.
Maxkapenko, 2000. — C. 53-61

8. Xopamn B TBOpuocTi M.C. Baxa B acmekTi CHHTe3y XPHCTHAHCBHKOI Ta
HapOJIHOMICEHHO1 KYJbTYyp / XPHUCTHUSHCBKI LIHHOCTI: I1CTOPIS 1 MOIJISIA Y
tpete TucsuomiTTa. Haykosi 3anucku. T. VI. — Octpor: Bua. HY “Octpo3bka
Axanemis”, 2002. — C.473-479

9. Oco06iMBOCTI XaHPY POMAHTHYHOTO PEKBIEMY B KOHTEKCTI PEINITiHHHX Ta
ectetuuanx norysniB I'.®. ['erenst / ®inocodist I'.D. T'erenst Ta CyyacHICTb.
30. Hayk. npamb. — JIeBiB: Bua. JIHY im. IBana ®panka, 2002. — C. 160-165

10. ®opmyBaHHS 3MICTOBHOTO KOMIUIEKCY PEKBIEMY Ha OCHOBI KaHOHIYHOTO
JATUHCHKOTO TeKCTy / CeMaHTHUYH1 acleKTH CJI0Ba B MY3WYHOMY TBOpi. 30.
ct. — KuiB: Bun. HMAY nwm. I1.1. Yaiikoscrkoro, 2003. — C. 81-90

11.PexBuem bepnuoza: naTHHCKOE OIIYIIEHHE KPacoOThl CKBO3b MPHU3MY
POMaHTHUYECKOW penuruu uckycctna. // ['ektop bepnio3 Ta cBiToBa KynbTypa.
[IpoOnemu B3aemoJlli MUCTELTBA, MENATOTIKM Ta TEOPil 1 MPAKTUKHU OCBITH.
30. HaykoBux mnpaupb. Bumn.. 12. BupaBHuurBo XapkiBcbKoro I[HCTUTYTy
MHCTENTB, XapbkiB, 2003. — C. 181-198

12. KynbTypa My3u4HOro noOyTy HIMEI[LKOTO MICTa Ta ii BIUIMB Ha () OPMYBAHHS

XynoxHboi ocoducrocti M.C. baxa / Haykopmii Bicauk BJIY. — Ne 2. —
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dinocodenki Hayku. — Jlynpk: Bua. “Bexa” BJY im. Jleci Ykpainku, 2004.
—C. 194-199

13.Boasdpranr Awmaneit Mouapt Ta Jmutpo DBOpTHAHCHKHIL: XyT0KHBO-
¢imocodebki Ta cTHIIBOBI Napasnedi. // 3anucku HaykoBoro ToBapucTBa IMEHI
Tapaca IlleBuenka. Tom CCXLVII. Ilpami my3uko3HaBuoi komicii. - JIbBIB,
2004. — C. 185-198

14. CtunboBi petpocrekilii B TBopyocTi Bikropa TumoxuHcbkoro. // BicHuk
JIeBiBcbKOTO  yHiBepcuTeTy. Bum. 4. BwumaBuuurso  JIpBiBChKOTO
HAI[lOHAJIBHOTO yHIBepcUTeTy 1meHl IBana ®@panka. JIbBiB, 2004. -
C. 86-94

15.CyyacHa KOHIUEIIIS CaKpallbHOTO Yy JITypriunomy moteti “Lux aeterna”
Jbxeddpent duwminca. // YkpaiHcbka Ta CBITOBa My3WYHa KYJIbTYypa.
Cyuacnuit nornsg. 360. crareid. HaykoBuii Bichuk HanioHanbHOi My3UYHOI
akagemii Ykpaiau imeni IL.I. YakixoBcbkoro. Bum. 36. KwuiB. — 2005. —
C.67-76

16. EBosrorist imei «HOBOT MEPKOBHOI MY3HKW»: BiJl POMaHTHU3MY JI0 CY9acHOCTI.
// AxtyanbHl (PuI1OCOPCHKI Ta KyIbTypOJOTidHI mpobieMu cydacHocTi. 30.
HayxoBux mpans, Bun. 15. Bugasanuuit nentp KHJIY. Kuis — 2005. — C.
239-244

17. ®enomen pemiriinocTi Meccina. // 36. HaykoBux mpairs. BumaBHUIITBO
PiBHeHCBKOTO TyMaHiTapHOTO yHiBepcuTeTa. — PiBue, 2005. — C. 88-93

18. LlenocTHOCTH CaKpajJbHOTO B COBPEMEHHBIX PELENUUAX CTAPUHHON MOHOIUU.
// TlutaHHs opraHizaili XyJ10KHbO1 IIITICHOCTI My3UYHOTO TBOPY. 30. CTaTeH.
Hayxosuit Bicuuk HarionansHoi my3uunoi akagemii Ykpainu imeni ILI.

Yaiikoscrkoro. Bum. 51. Kuis. — 2005. — C. 101-107

METOJINYHI

1. PexBiem Momapra: xaHp, ApaMarypris, KOHIEMNIS (METOJIUYHUN MOCIOHHK,

PEKOMEHJIOBaHUM ISl CTYIEHTIB 3 Kypcy “‘lcTopis 3axigHOEBPOINENHCHKOI
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My3UKW’). — BUJaHHS METOJUYHOIrO KaOIHETy NpH YIpPaBIiHHI KYJIbTYpH
Bonunacrkoi o0maepkanminicTpartii. - JIynpk, - 1996, 19 c.

2. Ilporpama ¥ 3aBAaHHA IS BCTYNMHHUKIB. My3W4HUN  1HCTPYMEHT,
Conndemxio, Teopis Ta My3nuyHa Jiteparypa. — Jlynpk: Bun. “Bexa” BJY
im. Jleci Ykpainku, 2000. — 13 c.

3. MertoauuHi pexoMeHalli sl MPOBEASHHS CEeMIHAPChKUX KypCiB 3 icTOpii
MY3UKH: TBOPUUN MOPTPET KOMIIO3UTOpPA B KOHTEKCTI €MOoXW (Ha MPUKIIAIL
tBOpuocTi ['.®. 'ennens). — JIyupk: Bun. “Bexa” BIAY im. Jleci Ykpainku,
2001. - 12 c.

4, MertoauuHi peKOMeHAAIlli [JIs1 TPOBEASCHHS KOHTPOJIO Ta KpUTEPIiB
OLIIHIOBAHHS 3HAaHb CTYJIEHTIB IHCTUTYTY MHUCTEUTB BoJMHCBHKOTO
JIep>)KaBHOTO yHIBepcuTeTy iM. Jleci YKpaiHKH 3 My3UYHO-TECOPETUUHUX
JUCHUIUTIH Ta icTopii My3umku. — Jlymek: Bua. “Bexa” BIAY im. Jleci
Ykpainku, 2002. — 26 c.

5. Ilporpama BCTymHOro BHUIPOOYBaHHS 3  MY3MYHOTO  1HCTPYMEHTY,
conbdemkio, Teopii Ta My3uudHOi Jitepatypu. — Jlynpk: Bun. “Bexa” BJY
M. Jleci Ykpainku, 2002. — 13 c.

6. HaBuanpHa miporpama cHoemnkypcy <«AHam3 My3WYHHUX TBOPIB» IS
MIITOTOBKM CIEIlaicTiB Ta MaricTpiB Hampsmy 0202 «MwuctenrBoy». //
Bunasaunteo “Beka” BonmHCBKOTO aepkaBHOTO yHiBepcurtery iMmeHi Jleci
VYkpainku, Jlynek, 2005. — 12 c.

7. HaBuanpHa mporpama crienikypcy «My3udHa iHTeprnpeTarish» s MiAroToBKA
crietiamicTiB Ta marictpiB Hanpsamy 0202 «MucrteutBo». // BugaBHULITBO
“Bexxa” BommHCBHKOTO nepkaBHOTO YyHIBepcuteTy iMmeHi Jleci Ykpainkw,
JIympk. 2005 — 15 c.

8. Hapuanpna mporpama cnenkypcy «CydacHa TrapMoOHis» Uil MiATOTOBKH

crietiamicTiB Ta marictpiB Hampsmy 0202 «MwuctentBo». // BumaBHUIITBO
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“Bexxa” BonmHCBKOro JepkaBHOro yHiBepcuTeTy iMmeHl Jleci YkpaiHkw,

JIympk. 2005 — 12 c.

Berymae cmoBo nmo kuurm I1. IlIumancekoro, “Kymsrypa Bomwmai”. //
« . : . :

BungaBaunrso “Bexa” BoONMHCBKOro JEp:KaBHOTO YHIBEPCUTETY 1MeH1 Jleci

Ykpainku, JIympk. 2005. - 2 c.

10.ITepenmoBa o kuuru B.Kapmocs "OcHoBu Teopii Ta NpakTUKA CHIBY"

HaBuansHO-MeTOqnuyHMii mmociOHuK. // Bugasauirso “Bexa” BomamHCbKOTO

Jep>kaBHOTO YHIBepcUTeTy iMeHi Jleci Ykpainku, JIynpk. 1999. — 2 c.

11.TlepenmoBa mo kuuru O. Kymnipyk ,My3uuna ¢eepis 1990-x”. Crarri,

penopTaxi, iHTeps’1o0. / Bunapaunrso “Hanctup’sa”, JIymek. 2003 — 4 c.

HOITYJIAPHI

Y xypHasax

“Mysuka”. — ['azeTHO-)KypHallbHE BHUAABHUITBO MiHICTEpCTBA KYJIbTYpH 1

MucTenTB YKpainu “Mysuka”, Kuis:

1. Kninrenrtans HazuBae kpammx. — Ne 3, 2004. — C. 8

2. Hogi rpani ,,Axopay”. Ne 1-2, 2004. — C. 8

3. Pagicte HaTXHEHHS: TipoOsemu iHTeprpeTaltii. — Ne 3, 2002. — C. 19

4. Jlune micHs Han BonuuHio (3 Haroau 20-TiTHBOrO HOBUICHO BoJMHCHKOTO
Jep>kKaBHOTO HapoaHOTO X0py). — Ne 3, 1999, — C. 12-13.

5. Kownnept I'annu Casuipkoi B JIynbky. — Ne 4, 1996. — C. 32.

6. Brpere ma Bomumni (3a marepiamamu TpeTrhoro MiKHApOIHOTO KOHKYPCY
xopoBoro muctenTsa imeHi Jleci Ykpainku). —Ne 4, 1996. — C. 15.

¥ raszerax

1. “Irop CtpaBiHCBbKUI — BITOMUMN 1 HEBIIOMHUI’, “YKpaiHChKa My3U4Ha razera”
—13.07.1994, Kuis

2. “Konkypc monogux kommno3utopiB B Jlyupky”, “Bommup” — 08.02.1996,
JIyubk
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3. “CssaTo ckpurnkoBoi My3uku”’, “JIynpkuit 3aMok” — 19.04.1996, Jlyupk

4. “TBopui pe3ynbTaTd MalOyTHIX My3ukaHTiB”, “Jlynpkuii 3aMoK” —
09.05.1996, JIyubk

5. “Konmept y ctwm “3B's3ky "aciB”, “Jlynpkuit 3amMmok” — 31.05.1996, JIyipk

6. “Sycrpimucs 3 mys3u Tet-a-Tet 1 mosBuBcs B Jlyuechky Oaner”, "Biue” —
16.01.1997, JIyupk

7. “Konnept sk cBitia Muth”’, “Jlyrekuii 3amok” — 09.04.1998, Jlymek

8. “JIBi momuTBH padbu boxxoi Mapii”,”Biue” — 27.05.1998, Jlympk

9. “Maria Kanrabine”, “Jlymnpkuit 3amox” — 04.07.1998, JIytbk

10. “Konueprt “KanTtabine” y Kuesi”, “JIyupkuii 3amok” — 04/99, JIytbk

11.“PexBiem Kepy6ini 3ByuutTh Bmepiie B Jlympky”, “JIyubkuii 3amMok” —
27.05.1999, Jlyubk

12.“PexBiem JI. KepyOini y cobopi cBsitoro Ilerpa i IlaBma”, “BicHuk” —
27.05.1999, Jlyubk

13.“KonimeptHi Ce30HM KaMEepHOi MY3UKH MPOAOBXKYIOThCS , ~Biue” —
20.05.1999, Jlyubk

14.“Jlens my3uku B JIyupky Tta Tepnononi”, "Biue” — 05/99, JIyubk

15. “Konneptha atmocdepa oprandoro 3airy”’, "Biue”, — 06/99, Jlymbk

16. “KanTabine” minkopmwio Himeuuuny”, "Biue” — 23.09.1999, JIyipk

17. “MuctentBo HaneuTh BidHOCTI”, “JIynpkuii 3amox™ — 10/99, JIyupk

18. “MucrtentBo rapMoHii, 10008i i mmpocTi”, ”Biue” — 03.10.1999, JIynpk

19.“V xpawmi 3Byunts opran”, "Biue” — 14.10.1999, Jlypk

20. “MurTi mwacts y BiuHOMY pyci kpacu”,”Biue” — 06.01.2000, JTyubk

21. “Tinbku my3uka Biu"a”, "Biue” — 23.03.2000, JIybk

22.“Koponarmiitna meca B.A. Momapra”, “Jlymekmit 3amox”, — 01.02.2001,

JIyupk
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23. “Onekcanap CragHuk: I HOBaTOp 1 Jar0 apTUCTAM MPABO HA EKCIIEPUMEHT
“Biue” — 30.04.2001, JIyupk

24.“Emina Ilacrok: HarxHeHHs - e HaWIpekpacHIima UTI03iS Ta XYIOKHE
BIAKpUTTS pagocti”, “Jlynpkuii 3amok” — 31.05.2001, JIynpk

25.)KuBoTBopsii imei ykpaiHChKOro xopoBoro mmcrercBa ta Cantabonn —
nepumMii  MDKHApoJHUM  (ecTuBaib  XOpPOBOTO MHCTeUTBa B  boHHI
(Himeuuunna), “Biue” — 08.01.2004, JIypk

26. Kminrentanp-2003: Ha 3aBami craB akopaeon / Jlo 40 MiDKHapOIHOTO
dectuBairo  akopaeonictie  Klingenthal 2003, Himeuuwnna, “Biue” -
19.06.2004, JIympk

27.1lapamokcu cydacHOCTI abo OapokoBa orepa Ha CIEHI TramMOyprchbKOro

onepHoro Teatpy, “Kynbrypa 1 xutts’” — 28.12.2005, Kuis
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AJIPECA

Anenina ['eniiBaa €diMeHKo,
np. I'pymeBcbkoro 29/22,
43005 JIyupk,

VYkpaina

Ten. +38(0332)73-02-65
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=]
OJNIEKCAHOP KANNYCTbAH

Onexkcanap BaprtkecoBuu KanycTtesiH Haponuscs 6
munHsA 1947 poxy y JIbBOBI. 3aKiHYMB KOMITO3UTOPCHKUN

dakynbrer JIBBIBCBKOI JCp)KaBHOI KOHCEpBATOPii  1M.

M.JIucenka (1972, xn. npod. P.CimoBuua), acmipantypy
KuiBcekoi nepskaBHOi koHcepBatopii iMm. Il.YaiikoBcbkoro (1978, xi. mpod.
A Konowmiiist). 3 1974 poky — Bukiamad kadenpu teopii my3uku (3 1978 —
CTapIIMii BUKIaNad Kadeapu KOMIIO3MIT Ta 1HCTPYMEHTOBKH) JIbBIBCHKOT
nepkaBHOi KoHcepBatopli iM. M.JIucenka. 3 1987 — crapmuii BUKIagad 1
3aBigyBau Kadenpu ictopii, Teopii My3WKHM Ta 3arajJibHOro ¢opTerniaHo
PiBHEHCHKOTO JaEpKaBHOTO I1HCTUTYTY KyJIbTypH, 4ieH BueHoi pamu, rojoBa
XYJI0KHbBOI paji iHCTUTYTY. 3 1991 - noueHt kadenpu ictopii, Teopii My3UKH Ta
METOJMKHA MY3WYHOTO BHIXOBAaHHS PiBHEHCHKOTO JEp’KaBHOTO TIEAarOTigHOTO
iHcTuTyTy. 3 1998 — 3aBimyBau Kadeapu ecTpagHoi My3UKH PIBHEHCBKOTO
JIep’KaBHOTO rymMaHiTapHOTo yHiBepcutetry. Unen Crijkyu KOMIIO3UTOPIB Y KpaiHu

(1991). 3acayxxenuit aistu mucteuTB Ykpainu (1996). [Ipodecop (2001).

[Tonaxg m’sTHamsATh pokiB TBopuoi mpami O.KamycThsiHa MOB’s3aHO 3i
JIsBoBOM. Ile - mepiog CTaHOBIEHHS Ta CaMOBHU3HAYEHHS KOMIIO3UTOPA,
dbopmyBaHHs cepu TOJIOBHMX 1HTEPECIB Ta HAMpPsIMKIB AisuIbHOCTI. OmHUM 13
Takux craia pobora O.KamycTesiHa y mMy3uyHO-TeaTpaibHOMY skaHpi. [leprumii
3HAYHUHN yCHiX KOMIIO3UTOPY MpHUHECTa My3uka A0 crnekrakmo “Cyn mam’sTi”
(cuenapiii M.Ilerpenka), HamrcaHa Ha 3aMOBJICHHS JIbBIBCHKOTO akaJaeMidyHOTO
MYy3WYHO-J[paMaTUYHOTO TeaTpy iM. M.3aHbKOBEIbKOi (BUCTaBa Oyia Mmoka3aHa
Ha racTposisiX, ekpaHizoBaHa YT, BOKaJIbHO-CUM(OHIYHA KapTHUHA, HAIIMCAHA Ha
OCHOBI MY3HWKH JO CIEKTaKIl0, BUKOHYBajgacsi CUM(OHIYHUM OPKECTPOM
JIpBiBCBKOI nepxkaBHOI (pinmapmonii (mup. [.CimoBuy). OgHOYACHO 3 ABUBCS Pl

PE30HAHCHUX TBOPIB Yy KaMEpPHO-IHCTPYMEHTAJIbHOMY Ta IICEHHOMY >KaHpax.
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Cepen Takux - coHara Jjis ¢popTeniaHo, 10 3aiHsIIa YijbHEe MICIIE Yy pernepryapi
FO.bowns, conara s BiojoHueni i popremniano, Bitoma y BukonanHi X.Komneccu,
a Takox - “bamama mpo commatiB bpectchkoi ¢opremi”, micHs-pomaHc “Mos

3eMJId’’ TOLIO.

VY 1987 porii, TpUAHSABIINM MPOMO3MILI0 OOIWHATH TMOCaAy 3aBigyBadya
kadeapu icTopii, Teopii My3WKH Ta 3arajbHOro (QopremiaHo PiBHEHCHKOTO
nepkaBHOro 1HCTUTYTY KynbTrypu, O.KamyctesH mepeixaB 1o PiBHoro.
PosnouaBcs mepion TBOpUOi 3pLIOCTI MUTILSA, BIJ3HAYCHUM 3BEPTAHHSIM JI0
YKaHPIB MIO3HMKJIa, XOPOBOTO KOHIIEPTY, €CTpaaHol MmicHi. HamucaHi Ha modaTky
pIBHEHCBKOTO miepioay Mio3ukiau “@pax mis nouenta”, “Mana”, “Omneparis
JiKBijamis”, TocTaBieHI PIBHEHCBKMM 0OJJaCHUM MY3WYHO-JIpaMaTUYHUM
teaTpoM 1M. M.OcTpoBcbkOro Tta PiBHEHCBKMM O0OJIACHUM TE€aTpOM JISUIBOK,

CTaJIN y3araJJbHCHHAM XapaKTCPHUX PUC CTUIIIO KOMIIO3UTOpA.

VY cepenuni 1990-x TBOpua cmiBmpais 3 JlaypearoM KOHKYpCy iM.
M.JleonToBMYa KamepHUM XopoM ‘“BockpeciHHa” PIBHEHCHKOI AepiaBHOI
dbimapmonii  (kep. 3acin. migu MucT. Ykpainm O.Tapacenko) HaauxHyma
O.Kanyctbsina Ha poOOTYy y XOpoBOoMYy >kaHpi. Tak Oynu HamucaHi JyXOBHI Ta
CBITCbKI TBOpHU: “MonuTtBa 3a Ykpainy”, “Ilacxanbna yBepTiopa” Ta “Y nepeTuky
xonuna” nnst xopy a-cappella. Toni &, BUKOPUCTOBYIOUM 1HTOHAIIHI 3BOPOTH
CTPUIEUbKUX MICE€Hb, KOMIIO3UTOP CTBOPHUB TpuUnTuX “Cnoraau” (BUKOH. 3acil.

apT. Ykpainu . KyJIbuuHCBKUM).

[Tounnaroun 3 1980-x, TBopu O.KanycThsiHa BHXOISATH y ILIUPOKE
KOHIIEPTHE JKUTTA. VIJIeThCsl, y Tepily depry, Ipo aBTOPChKi KOHLEPTH B
M.PiBHOMY, Ha sKkux OyluM TMpeACTaBlIeHI KaMEpPHO-IHCTPYMEHTAJIbHUN Ta
BOKaJIbHO-CUM(DOHIYHUN JOopoOKHu KoMmmo3uTopa. Cepes BUKOHABINB - jaypear
Bceykpaincbkoro koHKypcy BokamicTiB T.IBueHko, naypear MIKHApOIHOTO

KOHKYypcy BokamicTiB M.Dapuna, Kamepumii ancamOib comictiB PiBHEHCHKOT
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nepkaBHoi  ¢imapmonii.  Bomnowac  TBopu  O.KamycTthsina — cTaroTh

[13 b 29 b . b
000B’SI3KOBUMHU™ Y TIporpamMax 3BITHHX KOHIIEpTax XyAoxkHiX KoyektusiB PJIIK

ta P/II1I, cumdoniuHOro opkectpy Ta AHCaMOII0 ynapHuX iHCTpyMeHTiB PJIMY

HEOHOPA30BO 3BYyUaTh 1 3anucyroThes Ha Pagio (“Hoa xBums”, “IIpomias”).

HeBimx’emuoro ckmamoBoro Oaratopiunoi TBopdyoi mpari O.KamyctesHa
cTajga TIeJaroriyHo-MeTOAWYHA JIsUIbHICT,. BiH — aBTOp psny yd0oBHX
IHHOBAIIi,  3aCHOBAaHMX  HA  MOJYJBHUX  MNpUHIUNAX  (HOpMyBaHHs
iH(opMalliitHOTO MaTepialy, 3HaUHUX 3J100yTKIB y MUTAHHAX BUBUCHHS HApOIHOT
TBOPUOCTI Ta HAaIllOHAJIBHOI MY3WYHOI KyJnbTypu. BiH - aBTOp choenkypcy
“CyuacHl TeHAEHIII MY3WYHOI MOBM B CHUCTE€MI IIKUJIBHOIO MEAaroriyHoro
pernepTyapy”’, 3aCHOBHUK €KCIIEPUMEHTaIBHOTO Kiacy kommosuiii y JJMIII Ne 1
M. PiBHe. Cepen yuniB O.KanmycTesina - HapoaHi aptuctu Ykpainn H.CoOona,
B.3inkeBuy, [.binozip, 3acmyxeni apructu Ykpainun O.I'pomwuin, A.MapeHud,
ydacHHUKH jaypeata ‘“UepBoHoi pytu” rypry “YUopHi yepemiHi”, BiJIoMl €CTpajiHi

ciniBauku A.Oneiina, H.Airynosa (Kapina [Lnaif).

TBOPHU

MY3NUYHO-TEATPAJIBHI

1. “Cyn mam’sT1”, My3UYHO-JIpaMaTUYHUI CrIeKTakKIb, ciueHapiil M.Ilerpenka

2. “@pak nis goreHTa’”’, MIO3HKI, ciieHapiid b.Crenbmaxa

3. “Mana”, mro3uki, cuieHapii O.KykoBcbkoi

4, “Omeparris JiKBigalis”, MIO3UMKJI JJs  JAiTed, cueHapii M.A3oBa Ta

B.MuxaitiioBCbKOTO.

IHCTPYMEHTAJIBbHI

1. Tloema st cMiM(OHIYHOTO OPKECTPY
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BOKAJIbBHO-IHCTPYMEHTAJIbHI

1. “Cyna mam’siTi”, BOKaJIbHO-CUM(OHIYHA KapTHUHA

KAMEPHO-IHCTPYMEHTAJIbHI

Conara g popreniaHo B 3-X yacTUHAX

Comnara 115 BioJoHYeNi i ¢opTeniaHo

Tpio mns cKpunky, BiojgoHYen Ta ¢popremiaHo B 4-X yactuHax c-moll
“MarnenbpKi npemrodii” as GopTemniaHo

“Tpu Hactpoi” nis popTemniaHo

“Ponno” st poprerniaHno

“TaHok 1 ToKaTuHA” 115 GOpTEMiaHO

“JluTssunii KBapTeTr”’

© © N o gk~ WD PE

“Banibc-ckepiio” it 2-X CKpUIIOK 1 (hopTemniaHno

KAMEPHO-BOKAJIBHI

“banaga npo connatiB bpecrcbkoi goprerni”, Texket O.Ilpokod’eBa
“Most 3emuis”’, micHsI-poMaHc, TekcT M.Ilerpenka

“KoxanHns Ta poku’’, 6amana, Tekct O.bepe3oBcbkoro

1

2

3

4. “Mononor”, tekct O.CMuka

5. “Cnoranu”, TpMOTHX, TEKCTU HAPOHI
6

“JIrobmit miit”, Texct b.Cronspuyka

XOPOBI

1. “MonuTBa 3a YKpainy”’, KOHIIEPT, TEKCTH TyXOBHI
(15 2 s

2. “TlacxanbHa yBepTIOpa”, TEKCTH JYXOBHI1

3. “Y neperuky xonuna”, Tekct T.IlleBuenka

ECTPAJHI

1. “Jlxaz-Banbc”

2. “OciHHI{ NOIUTYHOK’, Mka3-poManc, TekeT b.Crongpuyka
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3. Ectpamni m’ecu, IUKII €IEKTPOHHUX apaH)KyBaHb:
e “Momnoor”
e “Konrpactun”
e “Per-taiim”
e “Ilrammui irpu”
e “Becena mporynsinka”
e ‘“PamicHa 3BicTKA”
o “JliHr-goHr”
o “Mdentesi”

e “Kpusi g3epkana”
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NYBJIKAILIT

HAYKOBI

1.

CorianbHO-TICUXOJIOTIYHI MEPEeyMOBH BIJPOKEHHS HAllIOHAIBHOT KYyJIbTYPH
B CUCTE€MI MEHTAJILHOTO €THOLMAY (TE3H JIOMOBI/l PECIl. HayK.-Teop. KoH.) /
ETHiuyna camocBigoMiCTh 1 HamioHambHa KyabTypa. - KuiB: Bum. IMOE

HAHRY, 1991.

METO/INYHI

1.

Buxopuctanas CcTpyKTypHO-(QYHKI[IOHAIBHUX MOXIIUBOCTEH TEPIIOBOTO
3BYKOpSIAy 1 CHUCTeMaTu3allisi akopJOBUX CTPYKTyp (y4uOOBO-METOAMYHI
pexoMenanii). - Pisue: Bun. PJIK, 1991

BukopucTaHHs yKpaiHChKMX KJIABIIIHUX J3BOHYAaTUX TYCIIB B MPOLEC]
nmo3akjiacHoi poOoTH (y4boBo-MeTOAMYHI pekoMmeHnaii). - PiBue: Bu.
OHMII HT 1 KIIP, 1988

Jlesiki THUTaHHA METOJUKUM BHUBYEHHS BEPTHKAIbHUX CTPYKTyp. - Jlem.
pyxonuc: HJIB. - Indpopm-kynbrypa. - J1b im. B.JIenina, 1991

Jlo muTaHHS MY3UYHO-ECTETUYHOIO BHUXOBAaHHS JiTeil (Te3u nomnoBiai) /
[IpoOneMu BHUBYEHHS 1 MpoOMaraHAM HAPOJHOI TBOPYOCTI SK CKJIAJ0BOI
YaCTUHU YKPAiHCHKO1 HAlllOHAIBHOI KyJIbTypH. - PiBHE, 1990

Jlo mnuTaHHS TIATOTOBKM  KEPIBHUKIB  HApPOJHHUX IHCTPYMEHTAIBHHUX
KOJICKTUBIB B IHCTUTYTaX KyJbTypH (TE€3U JOMOBI/I peCIyOIIKaHCHKOI HAYK.-
Teop. koHbep.) / [IpobiaemMu BUBUYEHHS 1 TPOMAaraHau HapOIHOI TBOPUOCTI SIK
CKJIa/I0BOT YaCTUHH YKPaATHChKOI HalllOHAIBbHOI KyJIbTypH. - PiBHE, 1990
Mysuuyna ¢opma B cxemax (yuboBo-MeToauuHa po3poOka). - PiBHe: Bua.
PIK, 1988

Opranizaiiisi CriB3By4 B aKOPOBI CTPYKTYpH 1 iX kiacudikaris (METoIuIHE
KEpIBHUIITBO MO CAMOCTIHHIA poOoTi cryaeHTiB). - Jen. pykonuc: H/B. -

[adopm-kynwsTypa. - JIb im. B.JIenina, 1991
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8. CTpyKTypHO-TEOPETHYHI OCOOJMBOCTI PO3BUTKY JaJ0-TOHAJIBHOIO CIyXY

(HaBUaIBbHO-METOIMYHA PO3podOKa). - PiBne: Bua. PJIIK, 1990

ITOITYJISAPHI

Y raserax

1. byne Caraiinaunuii i [lleBuenko 6yne // “PiBue”, 19.06.1993
. Kinnue Ykpaina // “Bicti PiBHenmunn”, 03.12.1993

. Murui BipsaTh y macts // “Binsae cnoBo” (PiBue), Ne 43. - 1993

. TBopue kpeno maiicrepHicTs // “3omora nuBa” (PiBue), Ne 17. - 1994

2

3

4. Ham noporoskas // “UepBonuii npanop” (PiBue), 18.12.1987

5

6. 1106 nmynkime syHana micHs // “Jlenincpka monoas” (JIbBiB), 18.02.1986
7

. 1o HoBoro BIA? // “Jleninceka mosoas”, 05.04.1987
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AJIPECA

Kanyctesin Onexcannp BapTkecoBuu
By1. Tonosesa, 76°/12,

33022 PiBHe,

YkpaiHa,

Ten. +38 (050) 784-53-31
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=]
OJIblrA KOMEHAOA

Onswra IBaniBna Komenna Hapoawnacs 28 numas 1970
poky B cMmT. Jlokaui Bonmnacbkoi o6nacti. 3akiHumia

TeopeTUIHuM BIAA1 JIyIbKOro Jep>KaBHOTO MY3UYHOTO

yamwmma (1989), TeopeTuko-KOMIO3UTOPChKHUM (paKyabTeT
JIsBiBCHKOTO Bumoro My3udHoro iHctutyty iM. M.B.JIucenka (1994, k. mor.
J.JlyBipak), acmipantypy [HCTUTYTy MHUCTEUTBO3HABCTBA, (POJHKIOPUCTUKU Ta
etHoJorii iM. M.Punbcekoro HarionansHoi akagemii Hayk Ykpainu (1999, Hayk.
Kep. JOKT. MUCTENTB., mpod. A.Myxa). 3 1994 - Bukiiagad Bijyiiry Teopii My3UKU
Jlyupkoro jaepskaBHOro MysuyHoro yuunuiia (3 1997 — BonuHcbke aepskaBHE
VUIWINIIE KyJAbTypu 1 MucteutB). YneHn HalioHaNbHOI CHUIKM KOMIIO3UTOPIB
VYkpainu (2000), BignoBiganbHHI cekpetap Bommncbkoro ocepenky HCKY.
Joxtop muctenrB Bammurroncekoro Konemxy ta YHiBepcutery B Capacori,

®nopuna, CIIA (2003). Kanaunatr muctenrBo3HaBcTBa (2004).

HaykoBa misseHicTh Onbrum KomeHau cnpsiMoBaHa Ha JOCHIIHKCHHS
YKAaHPOBO-CTUJILOBUX TPOOJIIEM MYy3WYHOr0 MHUcCTenTBa XX CT. (KaHIUIATChKa
nucepranis “TBopuicts M.PocnaBist B KOHTEKCTI CTaHOBJICHHS MY3WYHOIO
MozepHI3MY”). My3uKo3HaBelb MyOJTIKY€ThCS Y BITUM3HSHUX Ta 3apyOiKHHX
(daxoBuX BUJAHHAX, MicleBld nepioguul (“BonnHcbki rybepHCBKI BIZOMOCTI”),
Oepe y4JacThb y PI3HOMAHITHUX HAyKOBO-TEOPETUYHHX 1 HAYKOBO-TPAKTUYHHX
koHpepeHuisx (“Mornoai  My3uko3HaBIll YKpaiHu”, “YkpaiHa Ha Mexi

TUCAYOJIITh: €THOC, HAIlisl, KyJIbTypa” Ta iH.).

Onpra Komenga mpaifoe sK JEKTOp Ta MY3UYHHN KPUTUK (JIEKIIii-
KOHIIepTH, mpucBsueHi TBopuocti M.PocnaBus (2000) ta A.Bebepna (2003),
BCTYITHE CJIOBO JIO0 Py KOHIIEPTIB XOpOBOi Ta (GOpTEMmiaHHOI My3WKH (B T. 4.

tematTnyHux - C.PaxmaninoBa (2002), KoMIO3UTOPIB — BUMYCKHUKIB JIyIIbKOTO
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nepkaBHoro MysuuHoro yuwmma (2003), tenenepenadi Ha BoamHCBEKOMY

TenebadeHHi 3 cepii “MuctenTBo Hamoro kpato” mpo B.Tenexuncbkoro,

P Kymnipyka, kamepuuit xop “Opanra”).

Onbra Komenna 3aiiMae akTtuBHy npodeciiiHy mno3uiito. [i nisyibHICTB

XapaKTEPHU3YEThCS PI3HOOIUHICTIO IHTEPECIB Ta MPAarHEHb.

NYBJIKAIIT

HAYKOBI

1.

I[sate mpemoniii O.CkpsibiHa op. 74 1 I'STh “XapKIBCBKUX —MPETIOIIN
M.PocnaBis: 10 TUTaHHS TPAAUIliA 1 HOBATOPCTBA JaJ0-TaPMOHIYHOT MOBH /
HayxkoBi 3anucku. MUCTEITBO3HABCTBO. - Te€pHOMUIBCHKUNA NMEAYHIBEPCUTET
iM. B.I'Hatroka. - Ne 2 (3). - 1999. - C. 45-52

Mukona PocnaBeup (1881-1944): mouaToxk TBOpYOro HUISIXY B 1CTOPUKO-
KyJIbTYypHOMY KOHTeKcTi 1o6u // HaykoBwii BicHHK BolmHCHKOTO
nepxkaBHoro yHiBepcutety iM. Jleci Ykpainku. Icropuuni nHayku. - Ne 3. -
2000. - C. 184-188

M.Pocnagens 1 A.lllen6epr: cipoda peHOTUIONOTTIYHUX TTapaiesiei B pakypci
XYI0XKHbO-ECTETHUHUX TIEPEAYMOB CTaHOBJIEHHs cepitHocTi // KuiBcbke
My3uKk0o3HaBcTBO. — B.§. — 2002. — C. 80-90

Mukona PocnaBens: craGinpHI W ODKydl O3HaKW CTUIO // IH-T MHCTENTB.,
¢doinbk. Ta erHosor. iMm. M. T.Punscekoro HAH VYkpainu. — Kuis, 2003. — 16 c.
— bibmiorp. 13 Ha3B. — VYkp. — Jen. B JHTBH Vkpainu. — 3.02.03,
Ne 26 — Yk 2003

Pucu crtumo TBOpuocti M.PocnmaBus // Marepianim 10 YKpaiHCBKOTO
MHUCTENTBO3HABCTBa (Ha momiany A.[.Myxwu). 30ipHUK HAyKOBUX TMpallb. —

[HCTUTYT  MHCTEITBO3HABCTBA, (DOJIBKIOPUCTUKM Ta  ETHOJOTII  iM.

M.T.Punscerkoro HAHY. — B.3. — 2003. — C.42-48.
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6. Mukona PocnaBenb y KOHTEKCTI YKpaiHChKOI KynbTypu // VYKpaiHCbka
KyJIbTypa: MUHYJIE, Cy4acHe, IIUISIXU PO3BUTKY — HaykoBi 3amucku P/AIY. —
T.9 —2004. - C. 37-54.

7. Pucu tBOpuoi ocobuctocti M.PocnaBis: TNCHUXOJIOTIYHUN, €CTETHYHUN Ta
cTiniboBu 3pi3u // Ctynii muctenrBo3HaBui. — Yucno 2 (6). Teatp. My3uka.
Kino. — BugaBuunrso IM®E. — K., 2004. — C.70-81.

METO/INYHI

1. Bzaemopisi IeTyKTMBHOTO Ta 1HAYKTUBHOTO METOJIIB II3HAHHS Yy CHiBIpaIli
“BUKJIaJIay-CTYJICHT B y40OBOMY KypCl MY3WYHOI JIITEpaTypu CEpeIHbOTO
3aKiaay MY3UMYHOI OCBITM (Ha mIpukiaal nosicHeHHs Temu ‘“‘Kapmarcekuii
koHuepr” M.Ckopuka nansi cryAeHTiB 4-ro Kypcy cnemiam3zaiii “Teopis
My3ukn”’) /I Mucrenbka ocBita. Marepiamun BceykpaiHchbkoi HayKoOBO-
npakTuaHoi koHdepeHuii “Ilegaroriyui Nomryku B rajry3i MUCTEIbKOI OCBITH
B YKpaiHI Ha MEXl TPEeThOro TUCAYONITTS: TPAAMIli, CY4acHICTb,
nepcnektusn’’. — JIyrancek, 2003. — C.200-202

MOITYJISAPHI

¥ raszerax

1. Baupmstounch B icropito PizmesHoi Mictepii / BomuHCBbKI TyOepHCBHKI
BigomocTi, 1.01.2003

2. Xwutts, Biggane TBopyocTi / BommHCBKI TYOepHCHKI BitoMocTi, 6.02.2003

3. Komy motpiben kommo3utop? (cmpoba mnapaaoKCcabHO-TIECUMICTHYHOTO
aHanizy) // BonuHchki ry0epHChKi BitoMocTi, 19.12.2002

4. Tlim 3nakom Jlanexoi Koxanoi // BonuHCbki TyOepHCHKI BIJOMOCTI,
10.07.2003

5. Capn 6oxecTBeHHUX mMiceHb Bonogumupa [Manxyka // BoauHCBKI ryOepHCHKI

BigomocTi, 13.03.2003
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6. Tpu pomanu Dpinepika Illonena // BoiauHCBKI TYOEepHCHKI BiJIOMOCTI,
24.04.2003

7. IloBepuenns SpocnaBa bapuuuya // 'annuuna, 11.12.2004

AJIPECA

Komenna Omnbra IBaniBHa
Bys1. M.KpaBuyka, 36/412,
43026 m. JIyupbk,
VYkpaiHna,

Ten. +38 (050) 960-86-90
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=]
BIKTOP TUMOXXWHCbKUN

Biktop AmnatomiiioBud THMOXWHCHKUM HapOJIUBCS
23 BepecHs 1957 poky B Jlyubky. 3akiHUUB TEOPETUUHUN

Ta (QopremianHui  BiaaIM  JIymibkoro - aepykaBHOTO

My3ugyHoro  yuuiuma — (1978), KOMITO3UTOPCHKUI
¢dakynbrer JIBBIBCHKOI ep:kaBHOI KoHcepBatopii iM. M.JIucenka (1983, k. cr.
Buki. B.O®muca). 3 1983 — Buknamau JIylmpkoro aep»KaBHOTO MY3HUYHOIO
yummia (3 1997 — BoauHcbke AepikaBHE YUWIIUILE KYJIbTYpPU 1 MUCTELTB), 3
1989 — ronoBa mpeaMETHO-IIMKIIOBOT KOMicii Teopii My3uku. Ynen HamionansHoi
ciIku Kommo3utopiB Ykpainu (1991), ronoa Bonuncbkoro ocepeaxy HCKY (
3 1995), unen npasniaas HCKY (3 1999). Jlaypeat o0nacHO1 MUCTELBKOT ITpeMii

M. [.CtpaBincekoro (1996). 3acinyxenuit aissay muctentr Ykpainu (2005).

[lepmi micasikoHcepBaTopchbki TBopH Biktopa TumoxuHcekoro (1984-
85pp.) 3alikaBWIM CclyXauya HETUIIOBUM [JIi TOrO 4Yacy CBITOM o00pa3iB
koMmriosutopa. bamaga YOty Jlynbky crnaBHIM® IIBUIKO TPUHECTA
KOMIO3UTOPOBI HApOJHE BU3HAHHA 1 CTajJla BI3UTKOI XOPOBOIO MHCTEIITBA
Bonuni. TBopH, B SIKMX SCKPaBO MPOSBUINCSA 1HAUBIAYadbHI CTUIHOBI CTUIIHOBI

pUCH KOMIIO3UTOPA CTaJIH:

e maHTeicTUuH1 ~JIB1 mpentoii” (Bxke Maiike IBaIATh POKIB 3HAXOISIThCS
y penepTyapi IecITKa XOPOBUX KOJICKTHBIB,

e Tpuntux ,,CBIT, pO3MISHYTUN TO0 YacTHHAX — NMOTHK A0 (imocodii Ta
noes3li €noxXu PO3KBITY YKpaiHCbKoro Oapoko. TpumTux craB Takox
CBOEPITHOIO IIKOJIOK, SIKYy MPOWIIUIM HAWKpalll BOJWHCHKI BOKaJICTH-
Oacu.

Lli TBOpH, y SKMX KOMIIO3UTOP pPaJIIe MPHUCITYXaBCS JI0 CBOET MPHUPOIH,

IHTYIII, SIK1, TUKTYIO4H 1 00pa3Hy cdepy 1 KOMIO3UTOPChKY TEXHIKY, OyJU TOI1
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JUTSL MOJIOJIOTO KOMITO3UTOpa MEBHOIO CIIOKYCOIO BIJIHAWTH 1IOCHh BTpaueHe. Llei
NOIIYK TMPHUBIB, 3 OJHOrO OOKYy, O JIyXOBHOI MY3UKH, 3 ii CBITOM TaiHH
LEPKOBHOTO puTyaily (mepmi 3a Bce, HazBeMo ~Casaruit boxe”, [1camom Ne 103
(daBumiB), Tpuntux ,locromau, mouyil MeHe”) Ta MIAKPECICHHSIM TIHOOKO
IHAMBIAYaTbHOI CYT1 MOJUTBY SIK HAMBO3BYYEHOTO /11aJIOTy-MOHOJIOTY. 3 1HIIIOTO
- JI0 MariyHux MOTHBIB SI3UYHHUIIBKUX OOpPSIIB Ta MpPArHeHHS OCOOUCTOrO
NPOYUTAHHA 1X CUMBOIIIKH. [lorX0M TpagaBHIX 3aMOBIISIHb, BOPOXKIHb TPOHHSTI

TBOpH, HaIMCaH1 y Pi3H1 POKHU:

e ”JIBa 3amoBiissHHS pabu boxoi Mapii”,
e  Kymaiino”,

e _KpuBwuii Taneus”,

e _IIpo cuBy 303ym10”,

e _CmiB AUKHX TpaB”.

[i, Taki pi3Hi, XyHOXKHI CBITH, MPUPOJHO €IHAIOYUCH Y PI3HOMAHITHUX
TBOPYMX EKCIIEPUMEHTAaX MHUTI, SK MPaBUIO, ,,03700JIOITECS” TOHKUMU

MICUXOJIOTIYHO-CMHUCJIIOBUMH HIOAHCAMU. BHACIIIOK IILOTO TaKi pi3HI TBOPH SIK

e JIereHIapHO-00PSI0BI ,,/IBa 3aMOBIISIHHS”,
e CHOBIJAILHO-CUMBOIIYHHUH ,,OCIHHIN criB” a00

e _Henpagenne exo”

Ha0yBalOTh OJHAKOBO CYYacCHOTO 3MICTYy, BOJHOYAc HE BTpaydyar4M Hi
1ICTOpUYHO-CTHJIOBOI, HI  €CTETMYHO-O0pa3Hoi  XapakTtepHocTi. Bumaaku
3a3HAYEHOT0 €IHAHHS HEPIAKO 3YCTPIYalOThCS 1 B paMKax OIHOTO TBOPY
(MiCTHYHA Macakaiis Ta S3UYHUIbKUIA (iHan KBapTeTy ajis 1BOX CKpPHUIIOK, aabTa

1 BIOJIOHYEJT1, HATIPUKIIA).

B.TumMOXUHCBKUN — SICKpaBO 1HAMBIAyalbHAa TOCTaTh B YKPAaiHCHKOMY

My3UYHOMY MHUCTEITBI ChOTroJieHHs. lMoro TBopm - y penepryapi BIJOMHX
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YKpaiHChKMX BHUKOHABIIIB, cepell SKuX - MyHIIUNAIbHUNA KaMepHUM XOp
,Xpemaruk”, Xoposa kamema iM. J[.bopTasiHCEKOTO, Kamepamii xop “Credo”,
rypT “€Bman”. BoHM - B KOHUEPTHUX TMporpaMax BOJMUHCHKUX MHUTIIIB:
BonauHChKOrOo akajieMidyHOro JEp>KaBHOTO YKPaiHCHKOTO HapOJIHOTO XOpY,
KamepHoro ancamOmio ,,Kantabime”; Ha adimax BomauwHChEKOrO 001aCHOTO
My3u4HO-IpamatudyHoro tearpy iM. T.I.IlleBuenka. Ase HaWTICHINIOKW €
cuiBnpars B. TUMOXHHCHKOTO 3 KaMepHUM xopoM ,OpaHta” (Xya. Kep.
B.Moiicitok), KOJIEKTHBOM, IO CTaB TBOPUOIO JAaOOpaTOPi€r0 KOMIIO3WTOpa, 1,
BOJHOYAC, YA HE HAMAKTHUBHIIIMM IMPOMAraHJIuCTOM MHOro TBOpPYOCTI. TBopuU
B.TuMOXUHCBKOTO - B Mporpamax MiKHapogHux (ectuBaiiB (30kpema, XI-XV
»KuiB-my3uk-decti”, XI, XIV "My3uunux mnpem’ep ce30Hy”’), BOHH 3By4YaTh
3akopaoHoM — B Himeuuuni, ®panuii, Icnanii, Ilomsmii, Yexii Ta Pocii,
BUKOHYIOTbCS HaBiTh y Aanekux CIIA 1 Kanagi. Okpacoro MUCTEUBKOTO KUTTS
Mmicta Jlylpka cTanu JBa aBTOPChKI KOHIEPTH Komrmosutopa (26.05.1995p. Tta
11.12. 2001p.). Oce PpparMeHTH 3 ACIKUX razeTHUX MyOmikamiil — ,,...30epertu y
raJIONyI0YOMY TEMIIl HallluX JHIB 3 HAB’SI3TUBUM BTOPTHEHHSM YYXKUX PUTMIB,
M1CEHbOK-OHOJICHOK CBOIO TBOpPYY IUIACTHUKY, CBOIO MaHEpPY 1 CTUJb BIIAETHCS
Janeko He KoxHomy. Biktopy Tumoxkuncekomy Braetbes...”(H.I'ymeHwok ,,...a-
cappella” BomuHCchKOro Kiacuka.” /,,Biue”, 20.12.2001). "Kommnosutop BikTop
TUMOXUHCHKUM y LIAPUHI JTyXOBHOI akanejlbHOI MY3UKHA TBOPUTH JHMBO, BEpTa€
Oyl JIFOACBKI 10 BHUTOKIB BHCOKOi ayxoBHOcTi(A.dimarenko ,,Bedip

0okecTBEeHHHUX TTicHecHiBiB” /,,Bommap”, 18.12. 2001).

Bikrop TUMOXMHCBKUH - Tlegaror, akTMUBHHM MpornaraHAXCT HOBITHBOI
YKpaiHChKOI MY3WKH, TPOMAJICBKUI [Iis4, TOJIOBA XKYypl Py KOHKYPCIB, YJICH
pi3HOMaHITHMX KoMiciii Ta XymoxHix pax. Horo TBopuicTh (10poGoK
KOMIIO3UTOpA CKJIaJIal0Th MOHAJl CTO TBOPIB PI3HUX KaHPIB 1 PopM) - 3 0JTHOTO
OOKy - HaCHiIOK BIYMJIMBOTO, Hacammepela, MOPaIbHO-€TUYHOTO aHaJI3y

JTIACHOCTI, 3 IHIIOTO - TJIMOMHHO €MOlliiiHe nepexkuBaHHs ii. BoHa moemgnye
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YCBIIOMJIEHO-O0€pEKHE, OXOpPOHHE CTaBJICHHA [0 Tpaaulii 3 OJAHOYACHUM
INIMOOKO BHYTPIIIHIM, 1HTEHCUBHMM PO3BUTKOM - CIIMpPaHHSIM Ha KOPIHHS Ta
- PO3BUTKOM-POCTOM, TBOPEHHSIM. YBa)KHE, NENIKATHO-TPETIETHE CTABJICHHS /0
CMHCIJIOBOTO HAlOBHEHHSI, CyTi MY3WYHOI I1HTOHAIlli, TOHKE YyTTs, y MEpIILy
4epry, il JiHeapHO-MENOJUYHOI MPUPOAM BHOCUTH y MY3UKY MUTIS BiT4yTTS
KUBOI, XBHWIIOIOUOI Kpacu. Tak BHU3pIBa€ My3WYHO-IHTOHALIWHE KpPEIo
B. TUMOXMHCBKOTO — €KCIPECisi BCEIPOHUKAIOUOT0 MeIoaAn3My. Tak opMyeThCs

XYJ0KHE KPEJI0O MUTIIS — IHTEJIEKTYaIbHUM JIPU3M.

Crorogni komno3utop Biktop THUMOXKUHCBHKUN, SK 3aBXKIU, CTapaHHO
GbiIpTpyIOUM BIYHE Y THUMYacoOBOMY, TOYHO W MaiicTepHO Mamoe Biuny
peanpHicTh. OmoBUTa CepHaHKOM Iledadi, CKJIaJHa 1 MpocTa BOJHOYAC, BOHA

KJIMYE 1 3aBXK/IU KIIMKaTUME Hac y cBii CBIT.

TBOPHU
1. 1983 — Cumdonis
2. 1984 — “O#t y Jlyupky cnaBHiM” nnsi OapuTOHA, MIIIAHOTO XOpYy 1
dbopTeniaHo, TEKCT HAPOIHUM
3. 1984 — “JlBi mpenroaii” Ha HAPOIHI TEKCTH I MillIaHOTO XOopy a-cappella

4, 1984 — mysuka a0 aApamaTHYHOro crekrakmio “lluranceka kaska” (3a
JI.YctiHOBUM, 1711 KAMEPHO-THCTPYMEHTAJIBLHOTO aHCaMOJIIO)

5. 1985 — wmysuka mo mpamaruyHoro criektakiato “CoH kHsa3a CestocnaBa” (3a
[.dpankoMm, 11t MasIOoTo CUM(OHIYHOTO OPKECTPY)

6. 1985 — Tpuntux “CiT, pO3MISIHYTUN MO YacTUHAX IS Oaca 1 ¢popTemniaHo,
TekcTh ykpaiHchbkux moeriB XVII cr. [.Makcumosuua, Jl.BparkoBchkoro,
[.BennukoBCBKOTO

o “Ilacts”

e “CmMmepTp”
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o “Munytu’”
7. 1985 — o0Opobka BoMMHCHKOI HapoaHOi micHI “Oi TH, KaWBOPOHKY JIs
Karnenu OaHIypHUCTIB
8. 1986 — “Tpm xopu Ha Bipmn Jlmutpa [laBaumdka” mis MilIaHOTO XOpYy a-
cappella
e “bepes3a”
e “Manpuran”
e “Komnm mMeH1 He TONTOMOXKYTh BipIi”
9. 1985-1987 — xopoBwuii uka “BoauHCHKI MICHI” A HAPOIHOTO XOPY, TEKCTH
HapOJIHI
e “Oil TH, )KaNBOPOHKY "’
e “Mana matu nOUKy”
o “‘Jlerina 303yns”
e “Oii pa"o-paHo”

e “Oii cyboTa 3 HEAUIBKOIO”

10.1987 — “Ilunu Tposiuau™ s diuelitu 1 hopremiaHo

11.1987 — Crpynnuii kBaprer (... B.B. ®nucy) B 3-x gact. 11t BOX CKPHUIIOK,
anpTa 1 Biosonuesi f-moll

12.1987 — “Manenskiii Map’siHi” ans tpio 6anaypuctis, Bipmii T.11leBuenka

13.1988 — “BecniBka” s kamenu (Tpio) 6anaypuctis, Bipmi M.I1lamkeBuaa

14.1988 — o6pobka BonmHCHKOI HapomaHoi micHI “Ilepenenuyenpka” s
Karnenu (Tpio) OaHIypHUCTIB

15.1988 — “JIBi mymu Ha Bipuri M.Ctpymoka” mis ronocy i 6aHaypu

16.1989 — “/IBa pomancu Ha Bipmii Jleci Ykpainku™ njst conpano i ¢popremniano

17.1990 — xanrtara “Hamis” mns mimanoro xopy a-cappella na Bipun Jleci

Ykpainku
° “Ha}liﬂ”
e “Cperuk”
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e “OcinHiii cip”
e “Kpaino pinnas”
18.1992 — o06pobka ykpaiHcbkoi HapoaHoi micHi “Oi Tam Haja PIYKOIO” IS
Tpio OAHTYPHUCTIB
19.1992 — “JIBi mieapiBku’ Ha HAPOIHI TEKCTH I MiIlIaHOTO XOpy a-cappella
20.1993 — “HemnpaBemne exo’ JuIs )KiHOYOTO X0opy a-cappella

21.1994 — “TlomapyHoK’ mJist ro6o0si 1 hopTemniaHo

22.1994 — “banama” nns kamenu (Tpio) OaHIypHUCTIB, TEKCTH HAPOIHI

23.1995 — “IIpo cuBy 303yi10” JUIsl CKPUIIKH 1 (hopTemiaHo

24.1995 — “JIBa pomaHncu Ha Bipiii Jleci Yrpainku™ aisg conmpaHo 1 KaMepHOTO
OpKecTpy

e “OcinHiii ciB”
e “J He xoxaro Tebe”
25.1995 — “JlBa 3amoBinsiHHA padu boxkoi Mapii” mis conpano i 18 cTpyHHHX
26.1995 — “Jlerki m’ecu” Uit CTPYHHUX
27.1995 — “Capo3u” mns mimanoro xopy a-cappella, texcr T.11IeBuenka
28.1996 — baner “Hemumnyua” (3a motuBamm moe3ii B.IIpoctomuyka, nms
CUHTE3aTopa)
29.1996 — wmysuka g0 apamatuyHoro criektakiio “IIpebnakenna Hamra maTu”
(3a B.LimsieHKoM, 171 CHHTE3aTopa)
30.1996 — “IIpo cuBy 303ym10” ISl CTPYHHOTO OPKECTPY
31.1997 — “Ocinnit cmiB” s xiHoworo xopy a-cappella, Bipmm Jleci
Ykpainku
32.1998 — moema “Ha cBiTanui” myis bosioBiuoro Xxopy a-cappella, Bipmri
U.Crpymioka

'73

33.1998 — wmysuka no kaszku “Hy, BoBk, moctpusaii!” (3a O.KypmstHacekum,
A.Xaitom, TSI COJIICTIB, BOKAJILHOTO aHcaMOJIIo, KaMEepHO-
IHCTPYMEHTAJILHOTO aHCaMOJIIO)

34.1998 — “TloGaxkanus” st TpyOH 1 opTemniano
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35.1999 — “Kymaitno” Ha HapOaHI TEKCTH [T MimaHoro xopy a-cappella
36.1999 — oOpoOka ykpaincekoi HapomHoi micHi “/lait ke, boxe, rpoMoByO
Ty4y’’ AJisl HAPOJHOTO XOpYy
37.1999 — KoHueptiHo a1t GopremaHo 1 CTPYHHOTO OpKeCTpy (pea. Il 1BOX
¢dopreniaHo)
38.1999 — “II’sarp xopiB mo Jlityprii Boxoi” mis mimanoro xopy a-cappella,
KaHOHIYHI TeKCTH
e “Xpanu, aymie mos, ['ocrioga”
o “Tpucssare” (“Csaruit boxe™)
e “JlocToitHo €”
e “XepyBUMCBHKA”
e “Ortye Hamr”
39.2000 — BokampHO-cuMboHIYHa TmoeMa “‘Marepi-Ykpaini” g 6Oacy,
MIIIAHOTO XOPY 1 CUM(MOHIYHOTO OpKecTpy, Bipiii [1. Tuunnau
40.2000 — “CmiB nukux TpaB” s GopTemiaHo
41.2000 — TIcamom Jasuais Ne 103 mst mimanoro xopy a-cappella
42.2001 — o6poOka ykpaiHChKOi HapomHoi micHi “Oif TaM Ha TOBYKY, Ha
0azapi” mJis rojocy 1 6aHaypu
43.2001 — o6pobka ykpaiHchkoi HapoaHOi micHi “Ta T ramami, Midi AHIPIAKY”
JUTsl TOJIOCY 1 OaHIypH
44,2001 — tpuntux “Tocrmonau, mouyi MeHe” i dosioBidoro xopy a-cappella,
KaHOHIYHI TEKCTU
e “T'ocnnoam, mouyii mexe”
e ‘“AmnocTtoiu, 110 3 KpaiB 3emini’”
e “3 namu bor”
45.2001 — Postludium II TucsyomiTTIO IUIs MitraHoro xopy a-cappella
46.2001 — “Jlerina 303yns” [uist MilIaHOTO XOpy a-cappella, TekcTu HapoIHI

47.2002 — “KpuBwmii Tanenp’’ 115 MIIIaHOTO XOpY a-cappella, Tekctr HapoaHi

63



BIKTOP TUMOXHWHCBKUI

48.2003 — “bangypyroun” s GaHIypH COJIO
49.1993-2004 — xopoBuit nuka “Most oguHOKas 3ipka” JJIsl MIIIAHOTO XOpy a-
cappella, Tekctu Jleci Ykpainku
e “Mos onuHOKas 3ipka”
e “Birep iapda”
e “XTO BaM CKa3as., IO A ciadka”

e “Kammua”

50.2004 — “YepeBuuku” 1j1s MilIaHOTO XOpy a-cappella, Tekct HapoHUN
51.2004 — “Yopna xmapoiika” nans dYOJOBIHOTO XOpy a-cappella, Tekct
HapOJHUN

52.2005 — “Intermezzo” nnst BanTopHU Ta GOPTEIIaHO
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AJIPECA

BikTop AnaromiitoBud TUMOXXHHCHKHIA
ByJ1. B.Bunnuuenka 16/4,

43025 JIyupk,

VYkpaina

Ten. +38 (03322) 4-33-85

Ten. + 38-050-9626607
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TTOJISIKA

NnoAAKA

Bonuncekuii ocepenok HarioHanbHOI CIUIKM KOMIIO3UTOPIB  YKpaiHU

BHUCJIOBJIIOE BI[H‘IHiCTLI

KOJIMIIHBOMY TOJoBI HarioHanbHOI CHUTKM KOMITO3UTOPIB YKpaiHH,
npodecopy, HapoAHOMY apTUCTy Ykpainu Muxaitny bopucosuay
CrenaHeHKy,

HaYaJIbHUKY YTPaBIIHHS KyJbTypu BosmHCBKOI oOnaepxkaamiHicTparlii
Bononumupy JleontitoBuuy Jlucioky,

3aCTYNHUKY  HayaJlbHUKAa  yNpaBIiHHA  KyJdbTypu  BoimHcbKO1
ob0naepxaaminicTpanii fApocnaBy €sreHoBuuy KopHuitoky,

TUpeKTopy BOJIMHCBKOro Aep:KaBHOrO yYMJIMIIA KYJbTYpH 1 MUCTELTB
Bacuitro ['puroposuuy [lanacroky,

XYyJI0)KHBOMY KEPIBHUKY 1 JAMPUTEHTOBI KamepHoro xopy “Opanrta”
Bacuo BacunboBuuy Moiicitoky,

KOJIMIIHBOMY  HauyaJbHUKY  YOpPAaBIIHHA  KylbTypu  BoamHCbKOI

oOmepKaaMiHICTpaIlii, 3aCay>KEeHOMY MPaIliBHUKY KyJIbTYpH YKpaiHu

Muxkoni BacunsoBuuy [puiimaky.
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Ministerium fur Bildung und Wissenschaft der Ukraine

Teil 2 = Deutsche Version

Wolyner Regionalabteilung

des Nationalen Komponistenvereins der Ukraine

Komponisten und Musikwissenschaftler

Wissenschaftlich-methodisches Lehrbuch
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Vorwort

Die vorliegende wissenschaftlich-methodische Ausgabe der “Wolyner
Regionalabteilung des Nationalen Komponistenvereins der Ukraine /
Komponisten und Musikwissenschaftler” enthdlt die systematische Darlegung
eines Bereichs des Sonderkurses “Ukrainische Musik der Gegenwart”, der fiir
Studenten und Magister des Tages- und Fernstudiums, Fachrichtung “Kiinste”
des Fachbereichs “Musikerziehung und Padagogik” gedacht ist. Das Lehrbuch
entspricht den Programmen und Forderungen fiir musiktheoretische und
historische Facher des Vorlesungsangebots am Kiinste-Institut der Wolynischen
Staatlichen Universitit “Lesja Ukrainka”. Dieses wissenschaftlich-methodische
Buch wurde von Universitdtsfachdozenten als Lehr- und Fachbuch konzipiert. Es
ist sowohl fiir Studenten péddagogischer Kultur- und Kiinste-
Bildungseinrichtungen als auch fiir Lehrer humanistischer Fakultiten an
Universitdten und Kunstinstituten gedacht. Die in diesem Lehrbuch konzentrierte
Information kann auch an Fakultdten fiir Kulturtheorie und -geschichte,
Musikgeschichte, Musikkritik, Volkerkunde, Philologie und Germanistik

verwendet werden.

Das Konzept dieses wissenschaftlich-methodischen Lehrbuches entspricht
einerseits Lehrprogrammen und Aufgaben zur Ausbildung von Spezialisten
mittlerer und hoher Bildungseinrichtungen und andererseits den speziellen
Bedurfnissen einer breiteren Leserschaft, die sich fiur die Geschichte und
Entwicklung zeitgendssischer Musikkultur und Wissenschaft in der Region
Wolyn interessiert. Das Lehrbuch beleuchtet die zeitgendssiche ukrainische
Musik aus verschiedenen Blickwinkeln und schldgt eine Briicke zwischen
Erkenntnissen tiiber allgemeine, geschichtstrachtige Erscheinungen ukrainischer
Musikkultur im 20. Jahrhundert und ihren vielfiltigen, regionalen

Besonderheiten. Das vorliegende Lehrbuch widmet sich den vielseitigen
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Tatigkeiten professioneller Komponisten und Musikwissenschaftler in Wolyn,
die sich zu einem schopferischen, gegenseitig befruchtenden Biindnis in der
“Wolyner Regionalabteilung des nationalen Komponistenvereins der Ukraine”
vereinigt haben. Die Tétigkeit dieser Regionalabteilung wird in einem breiten,

historischen Kontext professioneller, ukrainischer Musikkultur vorgestellt.

Das Lehrbuch enthilt einen Uberblick des kulturellen, kiinstlerischen und
musikwissenschaftlichen Lebens in der Region Wolyn, der aus der Perspektive
von Fachmusikern wiedergegeben wird, die eine breite Anerkennung sowohl in
der Ukraine als auch weltweit genieBen. Da sich dieses methodische Lehrbuch
somit inhaltlich nicht nur auf Lehrziele und —aufgaben beschrinkt, die es fiir die
padagogische und kiinstlerische Praxis in der Region Wolyn priadestinieren, kann
es auch weit iiber die regionalen Grenzen hinaus beim Unterricht osteuropaischer

Musikgeschichte nutzbringend eingesetzt werden.

Ein Ziel dieser wissenschaftlich-methodischen Ausgabe der “Wolyner
Regionalabteilung des nationalen Komponistenvereins der Ukraine” ist die
Versorgung von Lehrern und Universititsstudenten mit notwendigen Lehr-
materialien, um damit zur Erweiterung und qualitativen Verbesserung von
Kenntnissen iiber die kiinstlerische Regional- und Landesgeschichte beizutragen.
Damit triagt es zur Deckung eines Bedarfs an solchen Kenntnissen in der Region
Wolyn bei, der durch die kiirzliche FEinrichtung des neuen Lehrfachs
“Zeitgenossische ukrainische Musik”, als Teil des Lehrprogramms am Institut fiir
Kiinste verstarkt entstanden ist. Es kann damit als ein Beitrag zur notwendigen
Schaffung neuer Materialien iiber die schopferische Tatigkeit ukrainischer
Komponisten und Musikwissenschaftler verschiedener Regionen der Ukraine
verstanden werden. Dieses Buch erfiillt somit in besonderer Weise mehrere

Aufgaben gleichzeitig, wie z.B. die
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e Erweiterung und Bereicherung der VVorlesungs- und Seminar-Themen im

Bereich “Zeitgendssischer ukrainischer Musik” fiir Studenten und
Lehrer hoherer Bildungseinrichtungen;

Bekanntmachung des Kunstlebens in der Region Wolyn bei Studenten
und Lehrern hoherer und mittlerer Bildungseinrichtungen der Ukraine,
die frither aufgrund des Mangels an entsprechenden Lehrmaterialien
keine Moglichkeit hatten, die schopferische Tatigkeit der “Wolyner
Regionalabteilung des nationalen Komponistenvereins der Ukraine”
kennen zu lernen;

Integration von Kenntnissen iiber die neuen kiinstlerischen und
wissenschaftlichen Stromungen sowie von Aktivitidten professioneller,
wolyner Kiinstler in das Lehrprogramm, insbesondere in die Forschung
iber das Schaffen zeitgenossischer Komponisten, was flir das Verfassen
von Seminar-, Diplom- und Magister-Arbeiten unerlésslich ist,
Erhohung der Professionalitit von Studenten und Lehrern mit dem Ziel
der Verbesserung von Lehrprozessen,

Erweckung und Verstirkung des Interesses am Schaffen ukrainischer,
zeitgendssischer Komponisten, das zum Besuch ihrer Konzerte animiert
und gleichzeitig zur Erhohung des wissenschaftlichen Potentials von

Studenten und Lehrern beitragt.

Aber auch theoretische und praktische Informationsfunktionen erfiillt

dieses wissenschaftlich-methodische Lehrbuch. Dazu wendet es folgende

Methoden an:

e eine komplexe Analyse geschichtlicher Erscheinungen im ersten

Kapitel,

e crkenntnispddagogische Methoden in den folgenden Kapiteln, die zur

Geschichte professioneller Kunst und Kultur in Wolyn beitragen,
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e die Synthese historischer und analytischer Methoden in den Buchteilen,

die biographischen Charakter haben.

Das Lehrbuch vermittelt dem Leser viele Fakten im Zusammenhang mit
der konkreten Téatigkeit des schopferischen Vereins “Wolyner Regionalabteilung
des nationalen Komponistenvereins der Ukraine” sowie ihrem Statut, die dank
dieses Lehrbuches allgemein verstidndlich und zu einem wichtigen Pfeiler des

Lehrfachs “Zeitgenossische ukrainische Musik™ werden kann.

Die Einleitung des Lehrbuches umfasst die Geschichte der Wolynischen

professionellen Kultur der Gegenwart. Die nachfolgenden Teile enthalten

e ausfiihrliche Informationen iiber das berufliche Leben der Kiinstler in
Wolyn, die in Bildungseinrichtungen titig sind oder waren, wie z.B.
= der Wolynischen Staatlichen Universitét “Lesja Ukrainka”,
» der Wolynischen Staatlichen Bildungseinrichtung fiir Kultur und
Kiinste (Musik- und Kulturkolleg),
= der Staatlichen Humanistischen Universitit zu Rivne,
= des Wolynischen Staatlichen Pddagogischen Kollegs.
e sowie Fakten tliber das Leben und Schaffen der Komponisten und
Musikwissenschaftler in Wolyn, insbesondere
= biographische Details,
= schopferische Entwicklungsetappen,
= Uberblick ihres Konzertlebens und ihrer wissenschaftlichen und
gesellschaftlichen Tatigkeit,
= chronologische oder nach Gattungen geordnete Ubersichten von

Werken der Komponisten,

= chronologische oder nach Gattungen geordnete Ubersichten von

Werken der Musikwissenschaftler, insbesondere ihrer
a) Monografien,
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b) Wissenschaftlichen Publikationen,

c¢) Methodischen Publikationen,

d) Populdren Publikationen,

e) Ausgewihlten Notenbeispiele der Werke von Komponisten des
Vereins,

f) Ausgewihlten Aufsitze.

Die zweisprachige Anlage dieses Lehrbuches (ausgenommen die Werk-
und Aufsatzbeispiele in Abschnitt 3) ermoglicht seine padagogische Anwendung
sowohl in der Region Wolyn und der gesamten Ukraine als auch im Ausland. Die
erstmalige zweisprachige Herausgabe eines Lehrbuches dieser Art in der Ukraine
zeugt von dessen Zukunftsorientierung, die zu seiner breiteren Anwendung
fiilhren kann, einerseits tiber die Grenzen des Sonderkurses im Institut der Kiinste
und andererseits iiber jene des Landes hinaus. Deshalb wird die Ubernahme

dieses Lehrbuchs empfohlen als

e anspruchsvolles Lehrmaterial bei Vorlesungen und Seminaren von
Germanistik-Fakultiten,

e Informationsquelle zur Anregung schopferischer Tatigkeit von
Kiinstlern in Wolyn,

e eine Grundlage bei der kulturellen Zusammenarbeit mit Partner-
Organisationen der Universitdten, wie z.B. mit Vereinen, wie “Briicken
zur Ukraine” sowie flir Studenten deutscher Universitdten mit Interesse

an osteuropdischer, zeitgendssischer Musik und deren Erforschung.

Es wird somit deutlich, dass dieses wissenschaftlich-methodische Lehrbuch

eine tiberdurchschnittliche Bedeutung erlangen kann. Denn

e c¢s fuhrt seine Leser zu neuen Erkenntnissen uber asthetische Werte und

kiinstlerische Errungenschaften einer Region der Ukraine,
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e chrt die Kiinstler dieser Region in angemessener Weise und
o trigt gleichzeitig zur Professionalisierung der gesamten Musikkunst des

Landes bei.

Damit ordnet es die Ereignisse des Kultur-, Kunst- und Forschungslebens
im Wolyn des 20. und 21. Jahrhunderts in einen allgemeinen, europiischen
Kontext ein, der hilft, die Region kulturell als Teil eines Gesamteuropas zu

begreifen.
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Mitgliederverzeichnis

Die Wolyner Regionalabteilung

des Nationalen Komponistenvereins der Ukraine

wurde im Jahr 1994 gegriindet.

Sie hat derzeit 4 Mitglieder.

Adresse:

Schevtschenko Stralle 50, Region Wolyn, 43001 Lutsk, Ukraine
Tel./Fax: +38 (0332)72-44-92

Mitgliederverzeichnis

Tymozhynsky Victor Anatolievich —

Komponist, Vorsitzender der WR NKVU
Komenda Olga Ivanovna —

Musikwissenschaftlerin, Sekretdrin der WR NKVU
Yefimenko Adelina Heliyivna (Gelijewna) —

Musikwissenschaftlerin, Leiterin der Revisionskommission
Kalustjan Alexander Vartkesovich —

Komponist

Gerasimchuk Victor Gnatovich —

Komponist (verstorben)
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Vereinsgeschichte und Mitgliederbiographien

Die Wolyner Regionalabteilung des nationalen Komponistenvereins der
Ukraine vertritt professionelle Komponisten und Musikwissenschaftler der
Regionen Wolyn und Rivne. Der Tétigkeitszweck dieser Vereinsabteilung ist die
Entwicklung der nationalen Musikkunst und -kultur der Ukraine, die
Unterstiitzung der schopferischen Téatigkeit professioneller Musiker der Regionen
Wolyn und Rivne sowie die Forderung und Mithilfe bei aktuellen Aufgaben zur

Entwicklung der Musikkunst.

Die Mitgliedschaft im Verein WR NKVU (Wolyner Regionalabteilung des
Nationalen Komponistenvereins der Ukraine) ist (auch ehemaligen) ukrainischen
Biirgern vorbehalten und wird vom Vereinsstatut geregelt. Ihm entsprechend
konnen Mitglied im NKVU Komponisten und Musikwissenschaftler werden, die
eine im Zusammenhang mit dem Vereinszweck stehende Hochschulausbildung
absolviert haben, und deren schopferische Tatigkeit, einen selbststindigen,
kiinstlerischen oder wissenschaftlichen Beitrag zur Entwicklung der nationalen

Musikkultur der Ukraine beisteuern.

Bekannte Kiinstler der Ukraine bzw. der ehemaligen Sowjetunion, deren
schopferisch-individueller Bildungsweg in Wolyn anfing, haben die bisherige
Geschichte der Wolyner Abteilung des NKVU (Nationalen Komponistenvereins

der Ukraine) gepragt. Dazu gehoren unter anderen:

v Jurij Jukechev, Professor am Neusibirischen Konservatorium und
Vorsitzender des sibirischen Komponistenvereins
Russlands, ausgezeichnet als , Verdienter
Kiinstler Russlands*

v' Gamma Skupinsky, ehemaliger Leiter des international bekannten

Ensembles "Fichte" (inzwischen Biirger Israels)
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v" Alexander Levkovich, geboren in Wolyn, derzeit wohnhaft in Kanada

v" Alexander Nekrasov, Professor der  Staatlichen  Musikakademie
»S.Prokofjev,, in Donezk, ausgezeichnet als
,,Verdienter Kiinstler der Ukraine*

v" Alexander Opanasjuk, Lehrer an der Staatlichen Padagogischen
Universitit ,,I. Franko® in Drogobych

v" Ljudmila Matvijchuk, Professorin an der Nationalen Kunst- und Kultur-
Universitit in Kiew, ausgezeichnet als ,,Verdiente
Kiinstlerin der Ukraine*.

v Wolodimir Runchak, als Komponist ein schopferischer Teil der
modernen Musikavantgarde der Ukraine, geboren
in Lutsk,

v Igor Kornilevichs, Lieder-Komponist und viele andere

Gegriindet wurde die Wolyner Abteilung des NKVU von Komponisten,
die Mitglieder des Nationalen Vereins Ukrainischer Komponisten sowie als

,,Verdiente Kiinstler der Ukraine* ausgezeichneten Personen sind, wie:

v" Victor Gerasimchuk, Lehrer an der staatlichen, péddagogischen

Bildungseinrichtung Lutska, und

v" Victor Timozhinsky, Musiktheorie-Oberlehrer an der staatlichen
Musikbildungseinrichtung  (Musikkolleg) in
Lutsk.

Unterstiitzt wurde die Griindung der Wolyner Abteilung des
Komponistenvereins auch von Komponisten und Mitgliedern des Nationalen
VKU in Kiew, wie Alexander Kalustjan, Professor und Leiter des Lehrstuhls fiir
Biithnenmusik der Rivner staatlichen, humanistischen Universitiat und ,,Verdienter

Kiinstler der Ukraine*.
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Die Griindung der Abteilung erfolgte auf der Griindungsversammlung des
NKVU am 10. Juni 1994. Als Vorsitzender der Abteilung wurde Victor
Timozhinsky gewihlt. Die auf dieser Versammlung angenommenen Beschliisse
wurden von Professor Michael Stepanenko, Trager der Auszeichnung
,, Volkskiinstler der Ukraine®, gebilligt und vom Sekretariat sowie dem Vorstand

des NKVU unterstiitzt.

Die kiinstlerische Arbeit des Vereins WR NKVU begann im ersten Jahr,
1995, mit zwei Autorenkonzerten: von Victor Gerasimchuk im April und von
Victor Timozhinsky im Mai des Jahres. Die Notwendigkeit zur
wissenschaftlichen Unterstiitzung der intensiven kiinstlerischen Tétigkeit der

Abteilung fiihrte zur Aufnahme der Musikwissenschaftlerinnen Dr. Adelina

Yefimenko (1998) und Dr. Olga Komenda (2000) in die WR NKVU.

Wesentlichstes Ergebnis der bisher zehnjahrigen Abteilungstitigkeit ist das
Schaffen seiner Komponisten. Es sind Sinfonien, Sonaten, Konzerte, Quartette,
Ballette, musik-dramaturgische, Kammer-Vokal- und Kammer-Instrumental-
Werke und -Zyklen entstanden, in denen die Chorgattung eine Hauptrolle spielt.
Eine Synthese poetischer und musikalischer Intonation bewirkte, dass bei den
Komponisten eine als ,gliicklich® zu bezeichnende Fahigkeit ,pluraler
Transformationen®, also einer vielseitigen Verschmelzung unterschiedlicher
Gattungen  entstand, die gerade mittels der Chorgattung die
Hauptschaffensrichtung zeitgenossischer, wolynischer Musiker am besten
ausdriicken konnte. Einerseits spiegelt die Chorgattung deren tiefe Verwurzelung
wolynischer Komponisten in Quellen nationalen, musikalischen Denkens wider,
andererseits ist diese Gattung ein herausragendes Beispiel ihres Schaffens und

ihrer zweifelsfreien Zugehorigkeit zur Gegenwartsmusik der Ukraine.

Die besten Werke, in erster Linie die Chorwerke von V. Gerasimchuk, V.

Timozhinsky und O. Kalustjan, wurden seit Griindung der Abteilung nicht nur in
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Lutsk aufgefiihrt, wie zum Beispiel im Dezember 2001 das Konzert mit a-
cappella-Chorwerken von V. Timozhinsky. Sie wurden auch bei vielen
nationalen und internationalen Wettbewerben und Festivals aufgefiihrt: In der
Ukraine, im Rahmen der Festivals ,,Kiew-Musikfest®, ,,Kiews goldene Kuppeln®,
,Singender Dom auf den heiligen Bergen®, ,,Musikalische Premieren* und im
Ausland vor Zuhorern aus den USA, Kanada, Deutschland, Spanien, Polen,

Russland u.a. Staaten.

Zu den vorrangigen Téatigkeiten der Abteilung gehort die stdndige
Beobachtung musikbegabter Kinder, da es langjdhriger, miihevoller Arbeit
bedarf, ein begabtes Kind von dessen Wahrnehmung bis zu seiner Entwicklung
zu einem anerkannten Komponisten oder Musikspezialisten heran zu bilden.
Gerade deshalb wurde ein Wettbewerb junger Komponisten in Zusammenarbeit
mit der regionalen Kulturverwaltung Wolyns und dem NKVU ins Leben gerufen,
organisiert und geleitet. Die Ergebnisse dieser Arbeit sind bereits sichtbar.
Ausgebildet von der Abteilung wurden die inzwischen schon "erwachsenen™

Komponisten

v Valerie Semenjuk -  (Absolvent der St. Petersburger Musikakademie),

v Irina Fedun - (Absolventin der Lviver Musikakademie) und
v" Igor Gromadsky - (Absolvent der Nationalen Musikakademie der
Ukraine),

die alle inzwischen durch eigene schopferische Errungenschaften heute schon

bekannt geworden sind.

Ein anderer wichtiger Teil der Téatigkeit der Mitglieder der WR NKVU st
deren Teilnahme an vielfdltigen Wettbewerben und Festivals, einschlieBlich der
Forderung und Mithilfe bei der Organisation solcher Aktivititen, die Besetzung
von und Teilnahme an Jurorenkommissionen und &hnliches. Dazu zéhlen z.B. das

Festival ,,Rot Ruta“ oder die internationalen Chorkunst-Festivals Lesja Ukrainka.
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Die Arbeit der Musikwissenschaftler in der Abteilung konzentriert sich auf
die Erforschung der theoretischen und historischen Probleme der Entwicklung

nationaler und weltumfassender Musikkunst. Ihren Umfang zeigen

e die zahlreichen wissenschaftlichen Werke, die in professionellen
Publikationen der Ukraine, Russlands und Deutschlands verdffentlicht
wurden, sowie

e dem Beitrag zu

= ukrainischen und internationalen, wissenschaftlichen Konferenzen,

Konzertprogrammen,

Fernsehausstrahlungen,

Presseveroffentlichungen und

Bildungseinrichtungen der Stadt Lutsk.

Zugleich  engagieren  sich  Mitglieder  der  Abteilung und
Musikwissenschaftler der WR NKVU fiir das schopferische Erbe ukrainischer
und wolynischer Komponisten durch deren Studium, Verbreitung und
Popularisierung in der lokalen Bevolkerung, um der groen Wichtigkeit der
Kenntnis der meisten neuesten kiinstlerischen Errungenschaften nationaler

Musikkunst Rechnung zu tragen.

Die schopferische Arbeit der Komponisten und Musikwissenschaftler der
WR NKVU besitzt inzwischen eine hohe Wertschitzung seitens staatlicher
Institutionen der Ukraine. Folgende Auszeichnungen und Zeichen der
Anerkennung Ilhrer Leistungen wurden Mitgliedern der Abteilung bisher

verliehen:
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e _Verdienter Kiinstler der Ukraine* an:
v Victor Gerasimchuk,
v Alexander Kalustjan,
v Viktor Timozhinsky,

e Regionaler Kunstpreis ,,I. Stravinsky* an
v" Victor Gerasimchuk,
v Victor Timozhinsky und
v Adelina Yefimenko.

Letztere ist auch Preistriagerin des Internationalen Kunstprogramms und

Empfangerin zweier deutscher wissenschaftlicher Forschungsstipendien.
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Victor Gerasimchuk

Victor Gnatovich Gerasimchuk wurde am 13. August
1935 in Topilno, Rozhishchensky-Bezirk, Region Wolyn

geboren und ist am 2. Dezember 2004 in Lutsk gestorben.

1963 hat Victor Gerasimchuk die Chor-Dirigenten-
Fakultdt der staatlichen Musik-Bildungseinrichtung (Musikkolleg) in Lutsk
absolviert, spéter die Dirigenten- (1969 in der Klasse von |. Nebozhinsky) und
die Kompositiosfakultat (1978 in der Klasse von Prof. D. Zador) am Staatlichen
Lviver Konservatorium ,,M. Lisenko®. Victor Gerasimchuk ist einer der ersten
professionellen Komponisten der Gegenwart in Wolyn gewesen. Er wurde als
erstes Mitglied in den Nationalen Komponistenverein der Ukraine aufgenommen.
In den Jahren 1965-1979 arbeitete er als Lehrer musiktheoretischer Facher und
fiir Dirigierunterricht an der Kultur-Bildungseinrichtung in Lutsk. Zwischen 1979
und 2001 war er in diesen Fichern Lehrer an der pddagogischen
Bildungseinrichtung in Lutsk. Anfang der 80er Jahre leitete er die
Kompositionsklasse der Kinder-Musikschule Nr. 2 in Lutsk. 1989 wurde der
Komponist von den VKU-Mitgliedern in den Vereinsvorstand gewahlt.
Ausgezeichnet als ,,Verdienter Kiinstler der Ukraine* (1991). Preistrager des

regionalen Kunstpreises ,,I. Stravinsky* (1995).

Der schopferische Weg des wolynischen Komponisten Victor
Gerasimchuk begann wihrend seines Studiums in der Musik-Bildungseinrichtung
in Lutsk. Schon damals vertonte er die Lieder ,,Walzer der Jugend“ (nach
Gedichten von P. Mach), ,Mein geliebtes Land“ (nach seinen eigenen
Gedichten), ,,Wenn {iiber Kopram* (nach Gedichten von K. Najchukas) u.a.
Spéter wurden Werke populdr, wie ,,Leise fillt die Farbe* (nach Gedichten von

O. Bogachuk), ,,.Brombeere* (nach Gedichten von P. Mach), ,,Apfelbliitenblatter*
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(nach Gedichten von P. Biba), das ,,Korallenkollier (nach Gedichten von D.
Lutsenko), ,,Schau den Mond im Friihling nicht an“ (nach Gedichten von Lesja
Ukrainka). Bevor er in die kompositorische Fakultét eintrat, (wo V. Gerasimchuk
seinen Schwerpunkt im Vokal- und Chorgattungsbereich hatte) wurde er als
herausragender Kiinstler der Region auch weit iiber die Grenzen Wolyns bekannt
und anerkannt. Das belegen seine seit 60 Jahren zahlreich publizierten Werke.
Diese erschienen sowohl in der lokalen Presse, als auch in
Gemeinschaftssammlungen und landesweiten Zeitschriften, wie ,,Repertoire-
Sammlungen®, ,,Vorlesungen®, ,,Regenbogen®, ,,Lieder des neuen Wolyn*, ,,.Das
Land der Lesja“, ,Musikalische Abende“, ,,Chorwerke ukrainischer und
sowjetischer Komponisten®, ,,Chorwerke von Komponisten aus Lviv®,
,,Vokalwerke mit Texten von Lesja Ukrainka®, ,,Musik®, ,,Ukraine* etc. Von der
Anerkennung des Komponisten zeugen auch Artikel, die der Entwicklung des
zeitgendssischen, kompositorischen Schaffens gewidmet sind (Sammlung
,, Wissenschaftliche Gedanken®, Kiew, 1977, ,,Sozialistische Kultur®, Kiew, Nr.
4, 1972). Der Komponist D. Zador bemerkte: ,,Victor Gerasimchuk bleibt sich
immer treu als ein Kiinstler der vollstindigen Melodie, die die nahrhafte Kraft
nationaler Melodien einbezieht.” Zur Popularitit seiner Chorwerke tragt vor
allem die Fahigkeit des Komponisten bei, in harmonische Wendungen die
notwendigen Mittel musikalischer Ausdrucksfahigkeit zu finden, so dass sie dem
Inhalt und der Stimmung der einen oder anderen poetischen Gestalt folgen. Das
Studium an der kompositorischen Fakultit dehnte die schopferischen Horizonte
des Komponisten aus. Seine schnelle Beherrschung der polyphonischen Technik,
die Untersuchung zeitgendssischer Regeln kompositorischen  Schaffens,
insbesondere der Zweitontechnik, erneuerte die klangliche Palette des Autors
(Streichquartett, Kantate ,,Obelisken und Ahre“ und andere Werke). Der
Komponist M. Kolessa schrieb iiber Gerasimchuk, dass er eine ,gute
schopferische Invention, ausgezeichnetes Formempfinden, in Vollkommenheit

korrespondierend mit der Polyphonie besitzt“. Eine bedeutende kiinstlerische
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Errungenschaft im Schaffen des Komponisten jener Periode wurde seine Kantate
,Obelisken und Ahren“ nach dem Gedicht von P. Shapoval, die vom
Musikwissenschaftler N. Gerasimova-Persidska und dem Komponisten D. Zador

als professionell und ausgezeichnet eingeschétzt wurde.

Wihrend seines ganzen Lebens bevorzugte es der Komponist, meistens mit
Vokal- und Chorwerken zu arbeiten. Im Interview fiir die Zeitung ,,Sowjetisches
Wolyn“ (1991) sagte V. Gerasimchuk: ,,Ich bemiihe mich, jedem Werk durch das
Prisma meiner Empfindungen zu folgen. Ich strebe nicht an, dem Effekt zu
folgen, sondern dem Werk Originalitdt und Glaubwiirdigkeit zu geben. Musik
soll helfen, die Idee zum Ausdruck zu bringen. Die Worter sollen nur einen der
Liedfliigel bilden, der zweite Fliigel soll die Musik werden.* Seine Musik stellt

Aufrichtigkeit, Gefiihlswarme und lebendige Sprachintonation dar.

Die schopferische Zusammenarbeit verband den Komponisten mit
wolynischen Dichtern, wie P. Mach, O. Bogachuk, V. Gej, J. Strutsjuk, V.
Lazaruk etc. und mit Kiewer Dichtern, wie P. Biba, D. Lutsenko und M.
Vingranovskij. Eine eigenartige Liebe des Komponisten wurde die Poesie von
Lesja Ukrainka, an die er sich wihrend seines ganzen schopferischen Lebens
hielt. Die Werke nach ihren Texten erhielten eine hohe Wertschiatzung seitens der
Musikoffentlichkeit. Beim Dritten Internationalen Chorkunst-Wettbewerb Lesja
Ukrainka waren vier Chorkompositionen von V. Gerasimchuk Teil des
Pflichtprogramms der Wettbewerbsteilnehmer. Dazu gehorten: ,,Abendstunde®,
,Mein Herz brennt®, ,,Zu Dir, Ukraine®, ,,Was sagst du, meine nette Liebe?*. Die
musikalische Interpretation der Texte von Lesja Ukrainka durch den
Komponisten bringen seine hervorstechende Ausdrucksfahigkeit, reichhaltige,

emotionale Palette und kiinstlerische Uberzeugungskraft zum Ausdruck.

V. Gerasimchuk ist Preistrager vieler Wettbewerbe der besten Lieder der

Region Wolyn und der Ukraine. Die Lieder ,Der Viter Brunnen® (nach
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Gedichten von V. Gej) und ,,Griber wie Wunden* (nach Gedichten von A.
Mihajlevsky) waren viele Jahre als die besten Lieder des Jahres anerkannt
(Dritter Preis beim sowjetischen Lieder-Wettbewerb, der von der
Musikgesellschaft der UdSSR gemeinsam mit der Redaktion der Zeitschrift
"Ukraine" gestiftet wurde). Der Chor ,,Schwarzer Friihlingsschmerz “ (nach
Gedichten von V. Gej), der Tschernobyl-Tragodie gewidmet, wurde Preistrager
des gesamtukrainischen Chorwettbewerbs in Zhitomir. Das Lied "Brombeere"

nach dem Gedicht von P. Mach wurde schon seit langem zu einem Volkslied.

Der Komponist war National-Delegierter beim VII., VIII., IX. und XI.
Kongress der Komponisten der Ukraine und beim VII. und VIII. offenen
Unionskongress der Komponisten der UdSSR. Die Musik des Komponisten
wurde mehrfach im Plenum der Komponisten-Kongresse der Ukraine und beim
IX. Internationalen ,Kiew-Musik-Fest“ im Jahr 1998 aufgefiihrt, bei
Abschlusskonzerten von Kunstschuldiplomanden und bei Konzerten von
Laienmusikern in Wolyn und Kiew. Einen gro3en Erfolg hatten immer auch die
Vokal-, Chor- und Klavierwerke des Komponisten. Ein Ergebnis verschiedener
schopferischer Etappen des Komponisten wurden folgende Konzerte: ,,Dieses
Lied schenke ich den Leuten®, ein Konzert, das dem Schaffen V. Gerasimchukas
gewidmet wurde (Lutsk, 1974), drei Autorenkonzerte (Lutsk, 1980, 1987, 1995)
und ein AbschluBlkonzert von Komponisten des Vereins (Lviv, 1984). Die Werke
von V. Gerasimchuk gehdren zum Repertoire des Chorensembles ,,Trembita“
(Lviv), des volkseigenen Kammerchores ,Legende* (Drogobich), der
volkseigenen Buben-Chorkapelle ,,Dudarik* (Lviv), des Kammerchores "Léuten
vor dem Gottesdienst” (Lugansk), der volkseigenen Chorkapelle "Kolorit"
(Kaminj Kaschirsky), der volkseigenen Frauenkapelle des padagogischen Kollegs
Lutsk und von Solisten, wie der volkseigenen Schauspielerin der Ukraine M.
Bajko, des volkseigenen, ukrainischen Kiinstlers I. Kushpler, der Solisten der

Staatlichen Philharmonie Wolyn, wie des volkseigenen, als ,Kiinstler der
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Ukraine* ausgezeichneten, V. Chepeljuk, der verdienten Sdngerin der Ukraine Z.

Komaruk u.a.

Ab 1986 begannen einige Verlage die personlichen Sammlungen des
Komponisten herauszugeben. Erschienen sind bisher: ,,Vokalwerke* (Kiew, ,,Die
musikalische Ukraine®, 1986), ,,Mein Herz brennt” / Chore und Lieder nach
Gedichten von Lesja Ukrainka (Lutsk, ,,Nadstirja® 1994), Kantate ,,Obelisken
und Ahren* (Kiew, ,Musikalische Ukraine®, 1985), Sonate fiir Klavier (Lutsk,
nInizia 14, 1997), ,,Meine Jugend* - ausgewdhlte Lieder und Romanzen (Lutsk

,Media®, ,, Wolynische regionale Druckerei®, 2000).

V. Gerasimchuk beleuchtete oft verschiedene Aspekte des musikalischen
und kiinstlerischen Lebens in der Presse und im Rundfunk der Ukraine. Er hat
eine Reihe von Artikeln zu Jubilden der Komponisten M. Lisenko, D.
Leontovich, K. Stetsenko, J. Stepovoj, A. Kos-Anatolsky und B. Bartok
geschrieben. Die Artikel und das Interview mit dem Komponisten wurden
veroffentlicht in den Zeitschriften ,,.Die Musik® (1971-1987), in den Zeitungen
»Sowjetisches Wolyn®, ,Wolyn®“, ,Junger Lenin“, ,,Volksversammlung®,

,,Lutsker Schlof3*.

Der Komponist beschéftigte sich stindig mit den gesellschaftlichen
Ereignissen und war auch einer der aktivsten Teilnehmer bedeutender Ereignisse
des musikalischen Lebens in Wolyn. Vierzig Jahre lang beschéftigte er sich mit
der Qualifikationssteigerung der Leiter von Laienmusiker-Vokalchoren am
Wolyner Zentrum volkseigenen Schaffens. Dafiir erarbeitete er spezielle
Methoden am Wolyner Zentrum und nahm an der Durchfiihrung von Seminaren
volkseigenen Schaffens in den Bezirken des Gebietes Wolyn teil. V.
Gerasimchuk war Jury-Vorsitzender vieler regionaler Wettbewerbe, insbesondere
des Wettbewerbs ,,Schneeballschalmei und der Kobza-Kunstwettbewerbe. Er

war auch Mitglied der Wettbewerbsjury fiir Blasmusik und zweier regionaler
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Dritten internationalen Wettbewerbe fiir Vokal- und Chorkollektive in Gedenken
an Lesja Ukrainka. In den 90er Jahren war V. Gerasimchuk Vorsitzender der Jury
der regionalen Kommission zur Zulassung volkseigener Laienchére. In den
Jahren 1975-1998 leitete der Komponist einen regionalen Verein selbststandiger

Komponisten in Wolyn.

V. Gerasimchuk war Mitglied im Regionalpriasidium der Musikgesellschaft
der Ukraine und rief das Komitee zur Verleihung regionaler Preise in den Sparten
Literatur, Kultur und Kunst ins Leben. Er ist auch mehrfach ausgezeichnet

worden:

e Jubildumsmedaille (1970),
e Medaille ,,Veteran der Arbeit* (1988),
e Abzeichen ,,Bester Schiiler volkseigener Bildung der UISSR* (1983).

Werke

Vokal-Symphonische und Chorwerke

,Abendstunde®, Text von Lesja Ukrainka (1966)

,Das war eine leise Nacht-Zauberin®, Text von Lesja Ukrainka (1967)

,,Mein Herz brennt“, Text von Lesja Ukrainka (1968)

,,Vergiss mich nicht®, Text von V. Sosjura (1969)

“Wiegen®, Text von D. Pavlichko (1969)

,»Weg, Gedanken, ihr seid herbstliche Wolken*, Text von Lesja Ukrainka (60.
Jahre)

7. ,,Schau den Mond im Friihling nicht an“, Text von Lesja Ukrainka (1970)

8. ,,Ballade iiber den Zumanischen Wald*, Text von A. Stavsky (1970)

o o~ w D PE

9. ,.Meine Steppen-Mowe*, Text von P. Shapoval (70. Jahre)
10.,,Die Mutter wartet®, Text von O. G avriljuk (1978)
11.,,0Obelisken und Ahren®, Oratorium, Text von P. Shapoval (1978)
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12.,,Ukraine*, Text von I. Chernetsky (70. Jahre, 2. Uberarbeitung in den 80.
Jahren)
13.,,Verzeih mir, Vater®, Text von O. Bogachuk (1981)
14.,,An mein Volk*, Ode, Text von M. Vingranovskiy (1982)
15. Konzert fiir Stimme und Orchester (1983)
16.,,0h, du Lerche®, Bearbeitung eines Volksliedes (1986)
17.,,Einen guten Feierabend Dir, Ukraine®, Text von J. Strutsjuk (1989)
18. ,,Ein Septemberfeiertag fiir Dich, Ukraine®, Text von Gey (1989)
19.,,.Die Hoffnung*, Text von Lesja Ukrainka (1991)
20.,,Was sagst Du, meine nette Liebe?*, Text von Lesja Ukrainka (1992)
21.,,0h, du goldene Dornenkrone®, Text von Lesja Ukrainka (1993)
22.,Sieben Saiten®, Zyklus, Text von Lesja Ukrainka (1993)
e Do (,,Do tebe - Fiir Dich, Ukraine®)
e Re (,,Reve - Das Unwetter summt*)
e Mi (,,Misjazu - Der Mond ist hell®)
e Fa (,,Fantasie! Du bist eine zauberhafte Kraft®)
e Sol (,,Solovej - Ein Nachtigallgesang im Friihling®)
e La (,Lagidni - Der Friihling ist kurz, die Nacht ist voller Sterne!)
e Si (,,Sieben Saiten beriihre ich, Saite nach Saite )
23. ,,Der schwarze Friihlingsschmerz®, Text von Gej (1995)
24. , Als sie starben®, Melodie- und Textbearbeitung von M. Gajvoronsky (1996)
25. ,,Glocken®, Text von A. Semenjuk (1997)

Kammer-Instrumentalwerke

1. Variationen fiir Klavier in a-Moll (1975)

2. Sonate fiir Klavier Nr. 1 in c-Moll (1976)

3. Streichquartett Nr. 1 (1977)

4. Zwei Gedichte fiir Kammerorchester (1994)
5. Streichquartett Nr. 2 (1996)
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6. Sonate fiir Klavier Nr. 2 in Es-Dur (1997)
7. ,Album fiir den jungen Pianisten (1998)
8. Streichquartett Nr. 3 (unvollendet)

Instrumentalwerke

1. "Konzertrondo" fiir Trompete und sinfonisches Orchester (1974)

2. "Gedicht" fir Volksinstrumenten-Ensemble (1986)

Werke fiir das Theater

1. ,,Vikentij, der kliigere* Musik zu einem Stiick von J. Stel'mah, Urauffiihrung

des Wolynischen Puppentheaters (1982)

Lieder und Romanzen

,Meine Geliebte®, Autorentext (1957)

,Lied fiihrender Brigaden®, Autorentext (1957)

,Wenn tiber Kopran®, Text von K. Najchuk (1958)

,2Jugendwalzer®, Text von P. Mach (1958)

,» L reuewalzer®, von P. Mach (1963)

,Der Weg der Liebe®, Text von P. Mach (1963)

,Liebes Lutsk®, Text von N. Jur'ev (1964)

,Weibliche Treue®, Text von V. Kulikovsky (1964)

,,Oh, Fraulein Stern®, Text von H. Nikitchuk (1964)

10.,,Leise fillt die Farbe*, Text von O. Bogachuk (1965, 2. Uberarbeitung 1971)
11.,,Die weiBlen Lilien, Text von O. Bogachuk (1966)

12.,,Was der Kuckuck schmiedet?, Text von O. Bogachuk (1967)
13.,,.Brombeeren‘ von P. Mach (1968)

14.,.Das Miadchen ging® (,,Neben Switjasj*), Text von B. Goljuk (1968)
15.,,Apfelbliitenblitter*, Text von P. Biba (1969)

16.,,Auf der stillen Donau®, Text von P. Biba (1970)

17.,,Valentines*, Text von P. Biba (1970)

© ©o N o 0~ WD PRE
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18.,,Spiele, mein Lied*, Text von Lesja Ukrainka (1971), 2. Uberarbeitung 1979

19.,,Graber sind wie Wunden®, Text von A. Mihajlovsky (1971), 2.
Uberarbeitung 1983

20.,,Die Nacht des Faulbaums*, Text von J. Strutsjuk (1972)

21.,,Wolyn, mein liebes Land*, Text von P. Mach (1972)

22.,,Das Fenster der Erwartung®, Text von P. Mach

23.,,Das Schlafgras®, Text von P. Mach (70. Jahre)

24. ,Ich erinnere mich, wie die Kirschen reiften®, Text von V. Sosjura (70. Jahre)

25. ,,Reifer Weizen“, Text von P. Voron'ko (70. Jahre)

26.,,Midchen, bitte verlasse das Dorf nicht, Text von S. Biba (70. Jahre)

27.,,Der Weg®, Text von M. Nagnibidis (70. Jahre)

28. , Lutsker Abend®, Text von M. Pron'ko (70. Jahre)

29.,,Lileja*, Text von P. Mach (70. Jahre)

30. ,,Korallenkollier, Text von D. Lutsenko (70. Jahre)

31.,.Ich warte auf dich®, Text von D. Lutsenko (1978)

32.,,Des Vaters Brunnen “, Text von V. Gej (1978)

33.,,Mein Land*, Text von J. Strutsjuk

34.,Mein Licht“, Text von D. Lutsenko (Anfang der 80. Jahre)

35.,,Liebes Land®, Text von V. Gej

36.,,Die Zeit fliegt, auf den Fliigeln der Sprache®, Text von V. Gej

37.,,0belisken®, Text von V. Lazaruk (1983)

38.,,Das Lied vom Lied wird sich begegnen®, Text von J. Strutsjuk

39.,,Lied iiber Lutsk*, Text von J. Strutsjuk (1984)

40. ,,Farben der Erwartung®, Text von V. Gej (Anfang der 80. Jahre)

41.,,Ich habe dich®, Text von V. Kalitenko

42.,.Du stehst vor meinen Augen®, Text von M. Bilans (Anfang der 80. Jahre)

43.,,Wieder Friihling, wieder Hoffnungen®, Text von Lesja Ukrainka (1986)

44. . Du bist wie die Farbe des Friihlings“,Text von D. Lutsenko (1987)

45. ,,Die Pappel“, Text von M. Vingranovsky (1987)
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46.,,Die Minuten®, Zyklus, Text von Lesja Ukrainka (1989)
e . Wenn meine Gedanken verstummen*
o _Ihr seid gliicklich, helle Sterne*
e _.Gern werde ich zu den griinen Bergen gehen*
47.,.Der Miahdrescherfahrer und die Nestlinge®, Text von S. Zhupanin (1989)
48.,,Die Genussmenschen®, Text von S. Zhupanin (1989)
49. ,Alles und alle verlasse, zu dir fliege®, Text von Lesja Ukrainka (1990)
50.,,Zwei Karten®, Text von V. Lazaruk (1993)
51.,,Chrysanthemenwalzer*, Text von N. Gumenjuk (1995)
52.,,Die Erinnerung®, Text von V. Gej (1995)
53.,,Maria“, Text von P. Mach (1996)
54.,Sie duftet, die Linde*, Text V. Kalitenkos (1997)
55.,,Mein Dorf*, Text von V. Prostopchuk (90. Jahre)
56.,,Schulwalzer*, Text von V. Prostopchuk (90. Jahre)
57.,,Meine Mutter*, Text von V. Prostopchuk (90. Jahre)
58.,,Malve*, Text von V. Shtin'ko (1998)
59.,,Das Licht des Wissens und des Guten “, Text von V. Gej (1999)
60. ,,Mutterstimme*, Text von M. Gnatjuk (1999)
61.,,Silbernes Schicksal®“, Text von M. Gnatjuk (2000)
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Adresse

Victor Gnatovich Gerasimchuk
Prospekt Sobornosti 16, App. 41,
43026 Lutsk, Ukraine

Tel. +38 (0332) 71-58-14

91



Adelina Yefimenko

=]
Adelina Yefimenko

Frau Yefimenko Adelina Heliyivna (Gelijewna)
wurde am 11. Februar 1965 in Saporoschje geboren. 1984
hat sie das Musiktheorie- und Klavier-Studium an der

staatlichen Musikoberschule (Kolleg) in Saporoschje und

anschliefend ein Musikwissenschafts-Studium (1990, in der Klasse der Dozentin
N. Schwez-Savytska) und ein Klavier-Studium (1991, in der Klasse der Dozentin
O. Ocmolowska) am Staatskonservatorium ,,N. Lisenko* in Lviv abgeschlossen.
Von 1991 bis 1997 war sie als Fachlehrerin fiir Musiktheoriefacher an der
Musikoberschule (Kolleg) in Lutsk tiatig. Von 1992 bis 1996 studierte sie im
Rahmen eines Postgraduiertenstudiums an der Nationalen Musikakademie der
Ukraine ,,P. Tschaikowsky* in Kiew am Lehrstuhl fiir auslandische Musik (bei
der wissenschaftlichen Leiterin, Prof. Dr. Nebolubova L. S.), promovierte und
erhielt dort den Doktortitel im Bereich Kunstwissenschaft (1996). Von 1997 bis
2001 hatte sie vertretungsweise eine Dozentenstelle inne an der
Musiktheoriefakultit im Kunstinstitut der Staatlichen Wolynischen Universitét
,Lesja Ukrainka® in Lutsk. Mitglied des nationalen Komponistenvereins der
Ukraine (seit 1998). Ordentliche Dozentin an der Musiktheoriefakultit im
Kunstinstitut der Wolynischen Staatlichen Universitdt ,,Lesja Ukrainka® (2001)
Leiterin der Revisionskommission der Wolyner Abteilung des NKVU (2002).
Preistragerin des internationalen Kunstprogramms ,,Verein zur Forderung
kultureller, nationeniibergreifender Projektarbeit” und Teilnehmerin am XI. und
XII. Multinationalen Kammerchor 2003 und 2004 (Wien, Osterreich).
Stipendiatin des internationalen, wissenschaftlichen Austauschprogramms des
DAAD zwecks Forschungsaufenthalts an zwei deutschen Universititen (2004,
Leipzig, Dresden). Preistrdgerin des regionalen Kunstpreises ,,I. Stravinsky*

(2005). Stipendiatin des internationalen, wissenschaftlichen Forderprogramms
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des KAAD zwecks Forschungsaufenthalts an zwei deutschen Universitdten
(2006-2007, Eichstdtt, Mainz).

Frau Yefimenko ist eine fiihrende Musikwissenschaftlerin in Wolyn:
einschlieBlich ihrer Beitrdge zu ukrainischen und internationalen Konferenzen ist
sie Autorin von nahezu hundert Publikationen. Sie betitigt sich als

Musikpadagogin, Methodenentwicklerin, Lektorin und Musikkritikerin.

Die wissenschaftlichen Schwerpunkte und Errungenschaften von Adelina
Yefimenko sind mit der Forschung der dsthetisch-philosophischen und gattungs-
stilistischen Besonderheiten des Requiems in der romantischen Epoche
verbunden (Thema ihrer Promotion lautete ,,Entwicklung der Requiemgattung
unter dem Aspekt der Todesauslegung in der Romantik*). Der wissenschaftliche
Stil von Frau Yefimenko A. G. wihlt eine komplexe, synthetisierende
Herangehensweise und wendet sich der Untersuchung von Wechselwirkungen
zwischen der Musikwissenschaft und anderen Disziplinen, wie Psychologie,
Asthetik, Soziologie, Philosophie, Theologie und Kunstgeschichte. Die
Ergebnisse ihrer wissenschaftlichen Forschungen wurden und werden von
wissenschaftlichen Publikationen in Kiew, Summi, Lviv, Lutsk, Ostrog, Charkow
und Melitopols verdffentlicht. Der Interessenkreis der Wissenschaftlerin deckt
u.a. die Untersuchung der Kirchenmusik Wolynischer Komponisten ab,
insbesondere von Victor Timozhinsky, WIladimir Runchaka und Alexander
Kozarenko, sowie besondere Aspekte des Schaffens einer Reihe in- und
auslidndischer Komponisten, wie J. S. Bach, G. Berlioz, R. Schumann, A. Dvorak,
J. Brams, I. Stravinsky, O. Messiaen, M. Novak, D. Phillips, N. Brass, D.
Bortnjansky, M. Lisenko, E. Stankovitsch und V. Bibik.

Die Ergebnisse ihrer wissenschaftlichen Arbeit stellt Adelina Yefimenko
durch Teilnahme an nationalen und internationalen, wissenschaftlichen

Konferenzen, Symposien, Festivals und Seminaren im In- und Ausland vor:

93



Adelina Yefimenko

Nationale Konferenzen: ,,Die Philosophie von G. W. F. Hegel und die
Gegenwart®, ,,N. Lisenko und die ukrainische Komponistenschule* - anlésslich
des 160. Geburtstags des Komponisten (Lviv), ,,Die Ukraine an der Grenze zum
neuen Jahrtausend: Ethnos, Natio, Kultur®, “Das Phanomen kiinstlerischer
Ganzheitlichkeit im kompositorischen, interpretierenden und musiktheoretischen
Schaffen”, “Die Dynamik musikalischer Sinnbildung”, “Geistliche Kultur als
Dominante ukrainischen, kiinstlerischen Schaffens” (Kiew), “Theorie und Praxis
des Gesangprozesses in Bildungseinrichtungen: Traditionen und Perspektiven”

(Lutsk).

Internationale Symposien: ,,Das Werk O. Messiaens aus dem Blickwinkel
des 21. Jahrhunderts®, ,Die Aura des Wortes im Musikwerk®, ,,Ukrainisch-
Slawische Welt: Kultur im europdischen Raum®, ,Hector Berlioz und die
weltumfassende Kultur®, ,,Alte und zeitgenossische Musik® (Kiew), ,,Zum 250.

Geburtsjubildum von D. Bortnjansky* (Lviv).

Ausldindische Konferenzen, Symposien, Festivals und Seminare: , Musik
und Verstehen* (Koln, 2003), ,,Schostakowitsch und die Symphonie* (Bonn,
2004), ,Karl Amadeus Hartmann — Komponist zwischen den Fronten und
zwischen den Zeiten (Miinchen, Ludwig Maximilian Universitit, 2005), ,,Zu
grof3, zu unerreichbar“ — Bach-Rezeptionen im Zeitalter Mendelsohns und
Schumanns (Leipzig, 2005). Im November 2004 wurde Frau Yefimenko zur
Teilnahme als Musikwissenschaftlerin am 1. Chorfestival Cantabonn (Bonn) und
in 2005 zum Festival ,Europdische Kirchenmusik® (Schwabisch Gmiind)
eingeladen. Im November 2005 wurde Adelina Yefimenko zum
wissenschaftlichen Fachforum ,,Musica et memoria: Trauermusik durch die
Jahrhunderte® nach Diisseldorf eingeladen, wo sie an der Arbeitsgruppe

,» Irauermusik im Beratungsgesprach* teilgenommen hat.

94



Adelina Yefimenko

Die Musikkritik-Artikel von A. Yefimenko sind in regionalen wolynischen
(,,Lutsker SchloB*, ,,Volksversammlung®, ,,Wolyn*, ,Witsche®) und {iber-
regionalen, ukrainischen Periodika (,,Die ukrainische Musikzeitung®, ,,Die
Musik*) veroffentlicht worden. Sie sind u.a. ein originell prasentiertes Abbild des
Konzertlebens in Wolyn im letzten Jahrzehnt. Ihre Artikel besprechen zum

Beispiel

e Konzerte des Dritten Internationalen Chor-Festivals ,,Lesja Ukrainka“,
(Lutsk)

e schopferische Ergebnisse von Choren, wie dem weltweit anerkannten
wolynischen, akademischen Volkschor / Leiter O. Stadnik, (Ukraine)

e die erste Lutsker Auffithrung der , Kronungsmesse* von W. A. Mozart
und des ,,Requiems* von L. Cherubini / Dirigent V. Gavriljuk, (Lutsk)

e Konzerte der Geigerin Anna Savytska (Osterreich),

e Konzerte der Pianistin Elina Pasuk, (Ukraine)

e Konzerte des Quartetts ,,Akkord" / Leiter A. Gordijchuk, (Ukraine)

e Konzerte des Kammerorchesters ,Kantabile“ / Leiter T. Rivets,
(Ukraine)

e die Urrauffilhrung des Balletts von V. Timoschinsky ,,Unvermeidlich*
(Lutsk),

e Auffilhrungen des 40. Internationalen Akkordeonwettbewerbs in
Klingenthal (Deutschland),

¢ die Barockoper in Hamburg, (Deutschland)

e das Festival FEuropdischer Kirchenmusik in Schwébisch-Gmiind

(Deutschland) u.v.a.

Die Moderatorentdtigkeit von Adelina Yefimenko ist mit der Arbeit vieler
kreativer Musikensembles in Wolyn verbunden, vor allem mit der staatlichen

Bildungseinrichtung fiir Kultur und Kiinste und der staatlichen Universitdt ,,.Lesja
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Ukrainka“. Dariiber hinaus ist sie verbunden mit dem Dom der polnischen Kirche
des Heiligen Peter und Paul sowie mit der staatlichen Philharmonie. Adelina

Yefimenko war Moderatorin von Konzerten

e des sinfonischen Orchesters der staatlichen Bildungseinrichtung fiir
Kultur und Kiinste in Lutsk,

e der Musikensembles und ihrer Solisten, die an der staatlichen
Philharmonie titig sind (,,Romanzenabende*),

e der Studenten und Lehrenden des akademischen Chores der Staatlichen
Wolynischen Universitit ,,Lesja Ukrainka®,

e der Studenten und Aspiranten der Staatlichen Musikakademie ,,Mikola

Lisenko* (Lviv) u.a.

2004 organisierte Frau Yefimenko eine Orgelkonzertreihe in der
Westukraine (Lutsk, Lviv) unter Teilnahme des Osterreichischen Organisten und
Komponisten Manfred Novak (Wien) und trug somit aktiv zur Bereicherung des

kiinstlerischen Angebots der Region bei.

Die Ergebnisse der paddagogischen Tétigkeit von Adelina Heliyivna
(Gelijewna) Yefimenko wurden in wissenschaftlichen und methodischen
Publikationen, sowie in methodischen Empfehlungen fiir Programme der
Abiturienten, Studenten, Magister, Aspiranten und Lehrer des Kunstinstitutes der
Kiinste an der Staatlichen Wolynischen Universitit ,,Lesja Ukrainka* dargestellt.
Darunter waren methodische Empfehlungen zur Durchfiihrung von
Musikgeschichts-Seminaren, methodische Empfehlungen zu Bewertungskriterien
und zur Priifung der Kenntnisse von Studenten des Kunstinstitutes und der
Lehrprogramme fiir die Magister-Disziplinen ,,Musikinterpretation®, ,,Moderne
Harmonielehre®, ,,Musikanalyse® usw. Die wissenschaftliche Téatigkeit der
Musikwissenschaftlerin  umfasst auch zahlreiche Dissertationsrezensionen,

wissenschaftliche und methodische Anleitungsschriften und VVorworte zu Noten-

96



Adelina Yefimenko

ausgaben und Monografien. Die methodische und Forschungsarbeit von Frau

Yefimenko hat bisher in der Ukraine eine breite praktische Anwendung erfahren.

Publikationen

Monographien

1. Zyklus W. Bibiks: ,,34 Priludien und Fugen* unter dem Aspekt der Erhaltung
bzw. Rekonstruktion geistlicher Inhalte der Barock-,.Bewegung®, in der
Kollektiven Monographie ,,Komplexe Untersuchung der geistlichen Kultur
der Slawen®, Verlag der nationalen wissenschaftlichen Akademie der Ukraine
und des Ukrainischen Slawistenkomitees ,M. Rilsky“, Kiew, 2004,
S. 156-166

2. Die Evolution der Requiemgattung unter dem Aspekt der Todesauslegung,
Lutsk, ,,Wega* Verlag der Wolynischen Staatsuniversitit ,,Lesja Ukrainka®,
Lutsk, 2005, 214 Seiten

Wissenschaftliche Publikationen

1. Das Deutsche Requiem J. Brahms im Kontext des Prozesses romantischer
Transformation der Gattung, in L. Neboljubova (Hrsg.), Die problematische
Aura der deutsch-osterreichischen Romantik, Sammlung wissenschaftlicher
Werke, Kiew, Verlag des Staatskonservatoriums ,,P. I. Tschaikowsky* (mit
finanzieller Unterstiitzung der Gesellschaft , Lege Artis®), 1993, S. 42-59

2. Spezifika der Requiemgattung von H. Berlioz unter dem Aspekt geistig-
moralischer Probleme, in ,,Die Musik Westeuropas im 17.-19. Jahrhundert -
Werk, Interpretation und Padagogik®, Sammlung wissenschaftlicher Werke,
Sumy, Verlag des Staatspiddagogischen Instituts ,,A. S. Makarenko* (mit
finanzieller Unterstiitzung der Firma ,,Nikatrof*), 1994, S. 42-49

3. Romantisches Requiem unter dem Aspekt der Todesauslegung, in: ,,Der

wissenschaftliche Bote der Wolynischen Staatsuniversitidt”, Rubrik
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10.

Kunstwissenschaft, Band 11, Lutsk, Wedscha Verlag der Wolynischen
Staatsuniversitit, 1997, S. 51-54

Das romantische Dilemma von Leben und Tod in Schumanns ,,Requiem fiir
Mignon®, in: Zettel der wissenschaftlichen Gesellschaft von Taras
Schewtschenko, Band CCXXXII, Lviv, Verlag der wissenschaftlichen
Gesellschaft von Taras Schewtschenko, 1996-1998, S. 99-112

Gedanken tiber das 1. Internationale Fest ,,I. Strawinsky und die Ukraine®, in
Zettel der wissenschaftlichen Gesellschaft von Taras Schewtschenko, Band
CCXXXII, Lviv, Verlag der wissenschaftlichen Gesellschaft von Taras
Schewtschenko, 1996-1998, S. 585-593

Praludium und Fuge in c-Moll von J. S. Bach, Das wohl temperierte Klavier:
zum Problem der Analysemethodik des Musiktextes; in ,,Das Problem
padagogischer Technologien®, Sammlung wissenschaftlicher Werke, Nr. 4,
Lutsk, Wedscha Verlag der Wolynischen Staatsuniversitét, 2000, S. 10-14
Requiem-Kadisch von E. Stankowitsch: der Blick des Zeitgenossen auf ein
ewiges Thema, in ,,Die Musiklandschaft der Ukraine: regional, schulisch und
individuell“, Sammlung wissenschaftlicher Werke, Sumy, Verlag des
Staatspddagogischen Instituts ,,A. S. Makarenko®, 2000, S. 53-61

Das Choral im Schaffen von J. S. Bach unter dem Aspekt der Synthese
christlicher und volkstiimlicher Kultur, in ,,Die christlichen Werte: Geschichte
und Blick in das dritte Jahrtausend”, Ostrog, Ostroz'ka Akademija Verlag,
2002, S. 473-479

Die Besonderheiten der romantischen Requiemgattung im Kontext religioser
und &sthetischer Betrachtungen G. W. F. Hegels, in: ,,Die Philosophie von G.
W. F. Hegel und die Gegenwart®, Sammlung wissenschaftlicher Werke, Lviv,
Verlag der Nationalen Lviver Universitit ,,Jwan Franko*, 2002, S. 160-165
Der lateinische Text als Entstehungsgrundlage des Requiems, in:

»S>emantische  Aspekte des Wortes 1m  Musikwerk”, Sammlung
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wissenschaftlicher Werke, Band 28, Kiew, Verlag der Nationalen
Musikakademie der Ukraine ,,P. Tschaikowsky*, 2003, S. 81-90

11.Requiem von H. Berlioz: die lateinische Schonheitsempfindung aus dem
Blickwinkel romantisch-religioser Kunst, in: Hector Berlioz und die
Weltkultur. Probleme der Zusammenwirkung von Kunst und Pddagogik in der
Bildungstheorie und -praxis. Sammlung wissenschaftlicher Werke, Band 12,
Charkow, Verlag des staatlichen Kunstinstituts, 2003, S. 181-198

12. Musikalische Alltagskultur der deutschen Stadt und deren Einflul auf die
Bildung der kiinstlerischen Personlichkeit J. S. Bachs, in: Sammlung
wissenschaftlicher Werke, Philosophie, Band 2, Lutsk, ,,Wedscha* Verlag der
Wolynischen Staatsuniversitit, 2004, S. 194-200

13.Wolfgang Amadeus Mozart und Dimitri Bortnjansky: kiinstlerische und
stilistische Parallelen, in Zettel der wissenschaftlichen Gesellschaft von Taras
Schewtschenko, Verlag der wissenschaftlichen Gesellschaft von Taras
Schewtschenko, Band CCXLVII, Lviv, 2004, S. 185-198

14. Die stilistische Retrospektive in Viktor Timoschinskys Schaffen, Sammlung
wissenschaftlicher Werke, Verlag der Lviver Staatsuniversitit Ivan Franko,
Band 4, Lviv, 2004, S. 86-94

15. Die zeitgenossische Konzeption geistlicher Musik in der liturgischen Motette
,Lux aeterna“ von Jeffrey J. Phillips, Sammlung wissenschaftlicher Werke,
Band 36, Verlag der Nationalen Musikakademie der Ukraine ,,P.
Tschaikowsky*, Kiew, 2005 S. 67-76

16. Geschichtliche Entwicklung der Idee einer ,,neuen® Kirchenmusik von der
Romantik bis zum 20. Jahrhundert, Sammlung wissenschaftlicher Werke
,Aktuelle philosophische und kulturelle Probleme der Gegenwart®, Band 36,
Kiew, Verlag der Nationalen Musikakademie der Ukraine, Band 15, Verlag
KNLU, Kiew, 2005 S. 239-244
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17.Das Phanomen des Religiosen in Messiaens Werk, Sammlung
wissenschaftlicher  Arbeiten, Rivne, Verlag der Staatlichen
Geisteswissenschaftlichen Universitit zu Rivne, 2005, S. 88-93

Methodische Publikationen

1. Mozarts Requiem: Gattung, Dramaturgie und Konzept (Methodische
Empfehlung fiir Studenten des Kurses ,,Geschichte westeuropédischer Musik*)
— Methodisches Kabinett der ortlichen Wolynischen Kulturverwaltung, Lutsk,
Wolynische(r) Regionalverlag/Druckerei, 1996, 19 S.

2. Priifungsprogramm und Aufgaben flir Abiturienten mit den Schwerpunkten
Musikinstrument, Solfegio, Musiktheorie und Musikliteratur (Methodische
Unterstiitzung), Lutsk, Wedscha Verlag der Wolynischen Staatsuniversitit,
2000, 13 S.

3. Methodische Empfehlung fiir die Durchfiihrung des Musikgeschichtsseminars
LHKunstportrit des Komponisten im Epochenkontext am Beispiel G. F.
Héndels*, Lutsk, Wedscha Verlag der Wolynischen Staatsuniversitit,
2001, 12 S.

4. Methodische Empfehlung zur Durchfiihrung der Studienkontrolle und
Kriterien zur Abschitzung, Bewertung und Beurteilung der Kenntnisse von
Studenten an Kunstinstituten im Bereich Musiktheorie und Musikgeschichte,
Lutsk, Wedscha Verlag der Wolynischen Staatsuniversitat, 2002, 26 S.

5. Anforderungen der Zulassungspriifung zum Studium am Kunstinstitut der
Staatsuniversitdit Wolyn in Lutsk fiir Musikinstrumente, Solfegio,
Musiktheorie und Musikliteratur, Lutsk, Wedscha Verlag der Wolynischen
Staatsuniversitit, 2002, 13 S.

6. Sonderkurs-Lehrplan und Abriss ,,Musikalische Formanalyse* fiir Kunst-
Diplomanden und -Magister, Wedscha Verlag der Wolynischen
Staatsuniversitat, Lutsk, 2005, 12 S.
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7. Sonderkurs-Lehrplan und Abriss ,,Musikalische Interpretation® fiir Kunst-
Diplomanden und -Magister, Wedscha Verlag der Wolynischen
Staatsuniversitit, Lutsk, 2005, 15 S.

8. Sonderkurs-Lehrplan und Abriss ,,Moderne Harmonienlehre® fiir Kunst-
Diplomanden und -Magister, Wedscha Verlag der Wolynischen
Staatsuniversitit, Lutsk, 2005, 12 S.

9. Einleitendes Wort zum Buch von P. Schimansky, Die Wolynische Kultur,
Wedscha Verlag der Wolynischen Staatsuniversitit, Lutsk, 2005, S. 3-6

10. Vorwort zum Buch von V. Karpos, ,,Grundlagen zur Theorie und Praxis des
Chors*“ (Methodische Unterstiitzung), Lutsk, Wedscha Verlag der
Wolynischen Staatsuniversitit, 3 S.

11.Vorwort zum Buch von O. Kuschniruk, Musikfestspiele 1990: Artikel,
Reportagen, Interviews, Lutsk, ,,Nadstirja“-Verlag, 4 S. von 204 S.

In der Publikumspresse

In Zeitschriften
,,Musika® (,,Die Musik®), Kiew, Zeitungs- und Zeitschriften-Verlag des

Kulturministeriums der Ukraine:

1. Klingenthal wihlt die Besten aus, ,,Musika“, Nr. 3, S. 8, 2004

2. Neue Horizonte der Gruppe ,,Akkord*, ,,Musika®, Nr. 1-2, S. 8, 2004

3. Die Inspirationsfreude: Interpretationswerk, ,,Musika“, Nr. 3, 2002, S. 19

4. Das Lied eilt iiber uns hinweg (aus Anlall des 20jdhrigen Jubildums des

Wolynischen Volkschors), ,,Musika®, Nr. 3, 1999, S. 12-13

Das Konzert von Anna Savitskaja in Lutsk, ,,Musika®, Nr. 4, 1996, S. 32

6. Materialien des 3. Internationalen Chorkunst-Wettbewerbs ,,Lesja Ukrainka®,
,Musika“, Nr. 4, 1996, S. 15

o1
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In Zeitungen

1.

10.

11.

12.

13.

14,
15.

Igor Strawinsky - Dbekannt und trotzdem geheimnisvoll, “Ukrainska
musitschna gaseta” / ,,Die ukrainische Musikzeitung®, 13.07.1994, Kiew,
Wettbewerb junger Musiker, ,,Wolyn* /,,Wolyn*, 08.02.1996, Lutsk

Ein Feiertag der Geigenmusik, “Lutsky samok” / ,Lutsker Schlof3*,
19.04.1996, Lutsk

Schopferische Ergebnisse kiinftiger Musiker, ,,Wolyn“ [/ ,Wolyn“,
09.05.1996, Lutsk

Das Konzert als stilistisches Verbindungselement verschiedener Epochen,
“Lutsky samok™ / ,,Lutsker Schlof3, 31.05.1996, Lutsk

Beim Drei Musen-téte-a-téte-Treffen entstand in Lutsk Ballett, ,, Witsche® /
,»Witsche®, 16.01.1997, Lutsk

Ein Konzert wie ein Augenblick der Erleuchtung, “Lutsky samok” / ,,Lutsker
SchloB*, 09.04.1998, Lutsk

Zwei Rufe der Gottessklavin Maria, ,,Witsche® / ,,Witsche®, 27.05.1998,
Lutsk

,Kantabiles* Magie, “Lutsky samok™ / ,,Lutsker Schlof3*, 04.07.1998, Lutsk
Das ,,Kantabile“-Konzert in Kiew, “Lutsky samok” / ,,Lutsker Schlof3*, 04/99,
Lutsk

Cherubini-Requiem ertént zum ersten Mal in Lutsk, “Lutsky samok” /
,,Lutsker Schlof3*, 27.05.1999, Lutsk

Cherubini-Requiem im Dom des Heiligen Peter und Pavel, “Wisnik” / ,,Der
Bote®, 27.05.1999, Lutsk

Kammermusik-Konzertsaison dauert noch an, ,,Witsche® [/ ,,Witsche®,
20.05.1999, Lutsk

Tag der Musik in Lutsk und Ternopol, ,,Witsche® / ,,Witsche®, 05/99, Lutsk
Die Konzertatmosphére in der Orgelhalle, ,,Witsche™ / ,,Witsche®, 06/99,
Lutsk

102



Adelina Yefimenko

16., Kantabile" hat Deutschland erobert, ,,Witsche* / ,,Witsche®, 23.09.1999,
Lutsk

17.Die Kunst gehort der Ewigkeit, “Lutsky samok™ / ,,Lutsker Schlof3*, 10/99,
Lutsk

18.Die Kunst der Harmonie, der Liebe und der Aufrichtigkeit, ,,Witsche® /
,,Witsche®, 03.10.1999, Lutsk

19. Im Tempel gibt es eine Orgel, ,,Witsche* / ,,Witsche*, 14.10.1999, Lutsk

20. Der Augenblick des Gliicks in der ewigen Schonheitsbewegung, ,,Witsche* /
,,Witsche®, 06.01.2000, Lutsk

21. Die Musik ist ewig, ,,Witsche® / ,,Witsche®, 23.03.2000, Lutsk

22. , Kronungsmesse von W. A. Mozart, “Lutsky samok” / ,,Lutsker Schlof3,
01.02.2001, Lutsk

23. Alexandr Stadnik: "Erneuerer und Kiinstler erhalten von mir das Recht zum
Experiment", ,,Witsche* / ,,Witsche*, 30.04.2001, Lutsk

24.Elina Pasuk: Die Eingebung ist die schonste Illusion und ein Ausldser
kiinstlerischer Freude, “Lutsky samok” /,,Lutsker Schlo3*, 31.05.2001, Lutsk

25. Lebendige Ideen der ukrainischen Chorkunst und Cantabonn: das erste inter-
nationale Chorfestival in Bonn, Deutschland, ,Witsche* [/ ,,Witsche®,
08.01.2004, Lutsk

26. Klingenthal-2003: Akkordeon wurde zum Hindernis / 40. Internationale
Akkordeon-Wettbewerb, Klingenthal 2003, Deutschland, , Witsche® /
,»Witsche®, 19.06.2004, Lutsk

27. Gegenwartsparadoxien: eine Barockoper in der Hamburger Oper, ,,Kultura i

schittja“ / “Kultur und Leben” - 28.12.2005, Kiew
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Adresse

Yefimenko Adelina Heliyivna (Gelijewna)
Prospekt Gruschevsky 29, App. 22,

43005 Lutsk, Ukraine

Tel.: +38(0332)73-02-65
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]
Alexander Kalustjan

Alexander Vartkesovich Kalustjan wurde am 6. Juli

1947 in Lviv geboren. Er hat die Fakultét fiir Komposition

des staatlichen Konservatoriums , M. Lisenko,, in Lviv

absolviert (1972, in der Klasse von Professor R. Simovich)

und das Postgraduiertenstudium am staatlichen Konservatorium ,,P.
Tschajkowsky* in Kiew (1978, in der Klasse von Professor A. Kolomiets) daran
angeschlossen. 1974 begann A. Kalustjan als Lehrer an der Fakultiat fir
Musiktheorie und seit 1978 ist er Oberlehrer am Lehrstuhl fiir Komposition und
Instrumentierung des staatlichen Konservatoriums ,,M. Lisenko* in Lviv tatig.
Seit 1987 ist er Oberlehrer und Leiter des Lehrstuhls fiir Musikgeschichte,
Musiktheorie und Klavier als Nebenfach am staatlichen Kulturinstitut von Rivne.
Er ist Mitglied des wissenschaftlichen Rates und Vorsitzender des Kunstrates am
Institut. 1991 begann er seine Tatigkeit als Dozent des Lehrstuhls fiir
Musikgeschichte, Musiktheorie und Musikerziehungsmethodik am staatlichen,
padagogischen Institut in Rivne. Seit 1998 ist er Leiter des Lehrstuhls fiir
Biihnenmusik der staatlichen, humanistischen Universitédt in Rivne. Mitglied des
Komponistenvereins der Ukraine (1991). Auszeichnung als ,,Verdienter Kiinstler
der Ukraine* (1996). Professor (2001).

Seit iiber 15 Jahren ist die schopferische Arbeit von O. Kalustjan mit Lviv
verbunden. Das ist eine Periode der Entstehung und Selbstbestimmung des
Komponisten, der Bildung seiner musikalischen Sphire (Gestaltung und
Themen), seiner Hauptinteressen und Tatigkeitsrichtung. Ein Beispiel dafiir ist
die Arbeit des Komponisten in der Musiktheater-Gattung. Der erste bedeutende
Erfolg des Komponisten gelang mit seiner Musik zur Auffiihrung von ,,Das
Gericht des Gedichtnisses (Drehbuch von M. Petrenko). Das Werk komponierte

er auf Bestellung des Lviver akademischen musik-dramaturgischen Theaters ,,M.
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Zan'kovetska* (die Auffiihrung fand bei Gastspielen statt und wurde im
ukrainischen Fernsehen ausgestrahlt). Das fiir die Auffiilhrung komponierte
vokal-sinfonische Bild wurde vom sinfonischen Orchester der Staatlichen Lviver
Philharmonie (Dirigent 1. Simovich) aufgefiihrt. Gleichzeitig ist eine Reihe von
Werken im Bereich der kammer-instrumentalen und vokalen Gattungen
erschienen, die groBe und positive Resonanz bei Publikum und Kiritikern
erfuhren. Dazu gehdren eine Sonate flir Klavier, das eine Hauptrolle im
Repertoire von J. Bonj einnimmt, eine Sonate fiir Cello und Klavier, das durch
M. Kolessas Auffithrung bekannt geworden ist, die ,,Ballade iiber die Soldaten

der brester Festung®, das Romanzenlied ,,Meine Erde* und weitere Werke.

1987 hat O. Kalustjan einen Ruf erhalten, die Stelle des Lehrstuhlleiters
der Fakultét fiir Musiktheorie und Geschichte sowie die des Klavierlehrers als
Nebenfach am staatlichen Kulturinstitut in Rivne zu iibernehmen. O. Kalustjan ist
dem Ruf gefolgt und nach Rivne umgezogen. Dort fing seine schopferische
Reifeperiode an, welche ihn zur Musicalgattung und zu Pop-Chorkonzerten (Pop-
Liedern) fithrte. Am Anfang seiner Rivner Schaffensperiode entstanden die
Musicals ,,Der Frack des Dozenten“, ,Sinnestduschung®, ,Liquidations-
operation®, die vom regionalen Musik-Dramaturgischen Theater ,,M. Ostrovsky,,
in Rivne und dem regionalen Musik-Dramaturgischen Puppentheater aufgefiihrt
wurden. Diese Werke entwickelten sich zu dessen beherrschenden und

charakteristischen Kompositionsstil.

Um 1995 begann die schopferische Zusammenarbeit von O. Kalustjan mit
dem Preistrager des M. Leontovich Wettbewerbs, dem , Auferstehung®-
Kammerchor aus Rivne an der Staatlichen Philharmonie (Leiter O. Tarasenko),
der ihn fiir die Chorgattungsarbeit begeistern konnte. Dabei entstanden die
geistlichen und weltlichen Werke: ,,Gebet fiir die Ukraine®, ,,Ostern-Ouvertiire*
und ,,Im Gange der Verflechtungen® fiir a-cappella-Chor. Anschlielend hat der

Komponist die Streletsty Lieder vertont, auf deren Grundlage das Triptychon
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,,Die Erinnerung® entstanden ist, das von J. Kul'chinsky (,,Verdiente Kiinstlerin

der Ukraine*) aufgefiihrt wurde.

Seit 1980 kommen die Werke von O. Kalustjan im breiten Konzertleben
des Landes zur Auffiihrung. Es handelt sich hauptsdchlich um Autorenkonzerte,
bei denen die kammer-instrumentale und vokal-sinfonische Arbeit des
Komponisten prisentiert wurden. Die Kiinstler, die diese Werke aufgefiihrt
haben, sind Preistrdger gesamtukrainischer Wettbewerbe, wie z.B. der Vokalist
T. Ivchenko, der Preistrager des internationalen Vokalistenwettbewerbs M.
Farina sowie das Rivner Solisten-Kammerensemble der Staatlichen
Philharmonie. Gleichzeitig sind die Werke von O. Kalustjan ein "obligatorischer"
Teil von Schlusskonzertprogrammen an verschiedenen Kunstkollegs und -
Instituten des Landes. So wurden sie u.a. von sinfonischen Orchester und
Schlaginstrumente-Ensembles an Musikkollegs mehrfach interpretiert und dabei

vom Rundfunk (,,Die neue Welle®, ,,Der Strahl*) aufgezeichnet und gesendet.

Ein untrennbarer, kompetenter Teil der vieljahrigen, schopferischen Arbeit
O. Kalustjans ist seine padagogische und methodische Tatigkeit. Er ist Autor
einer Reihe von Lehrinnovationen, die auf die modularen Prinzipien der Bildung
informativen Materials griinden und einiger bedeutender Errungenschaften bei
Fragen zum Studium des nationalen Musikkultur-Schaffens. Auflerdem ist er
Autor des Sonderkurses ,,Die modernen Tendenzen der musikalischen Sprache
im System des schulpddagogischen Repertoires* und Griinder der experimentalen
Kompositionsklasse an der Kinder-Musikschule Nr. 1 in Rivne. Eine Reihe der
Schiiler von O. Kalustjan erhielten die Auszeichnung ,,Verdiente Kiinstler der
Ukraine®. Dazu gehdren N. Svoboda, V. Zinkevich, 1. Bilozir, O. Gromishs, A.
Marenich, die Mitglieder der preisgekronten Gruppen ,,Rot Ruta® und ,,Die
schwarzen SiiBkirschen®, die bekannten Biihnensidngerinnen A. Opejda und N.

Jagunova (Karina Pley).
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Werke

Musiktheater-Werke

1. ,Das Gedichtnis-Gericht“ musik-dramaturgische Auffiihrung nach dem
Drehbuch von M. Petrenko

2. ,.Der Frack des Dozenten®, Musical, Drehbuch von B. Stel'mahas

3. ,,Karte*, Musical, Drehbuch von O. Zhukovskojs

4, ,Liquidationsoperation®, Kindermusical, Drehbuch von M. Azova und V.
Mihajlovsky

Instrumentalwerke

1. Gedicht fiir sinfonisches Orchester

Kammer-Instrumentalwerke

© © N o gk~ WD PE

Sonate filir Klavier in 3 Teilen

Sonate fiir Cello und Klavier

Trio fiir Geige, Cellos und Klavier in 4 Teilen in c-moll
,,Kleine Praludien® fiir Klavier

,Drel Stimmungen® fiir Klavier

,,Rondo* fiir Klavier

,»Janz und Tokkatina“ fiir Klavier

,Kinderquartett*

,Walzer - Scherzo* fiir 2 Geigen und Klavier

Kammer-Vokalwerke

1. ,,Ballade iiber die Soldaten der brestischen Festung®, Text von O. Prokof'ev
2. ,Meine Erde®, Lied-Romanze, Text von M. Petrenkos

3.
4
5

,Die Liebe und die Jahre*, Ballade, Text von O. Berezovsky

. ,»Monolog®, Text von O. Smikas

. ,,Brinnerungen®, Triptychon, Volkstexte
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6. ,,Meiner Liebe®, Text von B. Stoljarchukas

Chorwerke

1. ,,Gebet fiir die Ukraine®, Konzert, geistliche Texte

2. ,,Ostern-Ouvertiire®, geistliche Texte

3. ,.Im Gange der Verflechtung®, Text von T. Shevchenko

Biihnenwerke

1. ,Jazz-Walzer*

2. ,Herbstkuss®, Jazz-Romanze, Text von B. Stoljarchuk

3. Biihnenstiicke, Zyklus elektronischer Bearbeitungen:

,Monolog*

,,Kontraste*

»Ragtime*

,»vogelspiel*

,,Frohlicher Spaziergang*
,,Erfreuliche Nachricht*
,,Ding-Dong*

,,Fantasie*

,Verzerrende Spiegel*

Publikationen

Wissenschaftliche Publikationen

1. Sozialpsychologische Vorbedingungen der Wiedergeburt nationaler Kultur
unter dem System mentalen Ethnozids, Thesen des \ortrags bei der
Regionalkonferenz ,,Das ethnische SelbstbewufBtsein und die nationale

Kultur®, Kiew: Verlag der Nationalen Wissenschaftlichen Akademie der

Ukraine, 1991
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Methodische Publikationen

1.

Die Anwendung der strukturell-funktionalen Terz-Tonreihe und die
Systematisierung der Akkordstrukturen (methodische Empfehlungen). —
Verlag des staatlichen Kulturinstituts. - Rivne, 1991

Die Anwendung des ukrainischen Tasten-Gusli im Prozess auBlerschulischer
Arbeit (methodische Empfehlungen). Verlag OXMZ XT und KPR,
Rivne, 1988

Methodische Lehrfragen senkrechter Strukturen. Die Abgeordneten-
Handschrift: HDV. — in Lenins Inform-Kultur. Deponiert , 1991

Zur Frage der musik-asthetischen Erziechung der Kinder (Vortragsthesen) /
Probleme der Lehre und die Verbreitung volkseigenen Schaffens als
Bestandteil nationaler, ukrainischen Kultur. — Rivne, 1990

Zur Frage der Vorbereitung von Leiter volkseigener Werkzeugkollektive in
Kulturinstituten (Vortragsthesen auf regionaler Konferenz) / Probleme der
Lehre und die Verbreitung volkseigenen Schaffens als Bestandteil der
nationalen, ukrainischen Kultur. - Rivne, 1990

Musikalische Formen, die in Schemen aufgezeigt werden (methodische
Erarbeitung). Verlag RSIK, Rivne, 1988

Tonorganisation in Akkordstrukturen und ihre Klassifikation (methodische
Anleitung nach selbststindiger Arbeit mit Studenten). - Die Abgeordneten-
Handschrift: HDV. - in Lenins Inform-Kultur. Deponiert, 1991
Struktur-theoretische Besonderheiten in der Entwicklung der Gehortonalitdt
(methodische  Erarbeitung). Verlag des staatlichen Kulturinstituts.
Rivne, 1990
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In der Publikumspresse

In Zeitungen

1.

Es wird Sagajdatschny und auch Schewtschenko sein // 19.06.1993 ,,Rivne* /
,,Rivne

Die Ukraine ruft // “Wisti Riwnenschini” / ,,Rivner Nachrichten®, 03.12.1993
Kiinstler glauben an das Gliick // “Vilne slowo” / ,,Freies Wort“, Rivne, Nr.
43. - 1993

Unser Register // “Tschervony prapor” / ,,Die rote Fahne®, Rivne, 18.12.1987
Das schopferische Meisterschaftscredo // ,,Das goldene Feld®“, Rivne,
Nr. 17., - 1994

Damit das Lied klarer klingt // “Leninska molodj” / ,,Lenins Jugend®, Lviv,
18.02.1986

Was gibt es Neues bei Vokal-Instrumentalen Ensembles (VIE) // “Leninska
molod” / ,,Lenins Jugend®, 05.04.1987
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Adresse

Alexander Kalustjan
Topolewa Stralle 76a, App. 12
33022 Rivne, Ukraine

Tel. +38 (050) 784-53-31
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Olga Komenda

Olga Ivanovna Komenda wurde am 28. Juli 1970 in
Lokatschi, Region Wolyn geboren. Abgeschlossen hat sie die
theoretischen  Fakultiten  der  staatlichen = Musik-
Bildungseinrichtung  (Musikkolleg, 1989) in  Lutsk,

anschliefend ein Musikwissenschafts-Studium (1994, in der Klasse der Dozentin

D. Duvirak) am Staatskonservatorium ,N. Lisenko* in Lviv, und dann ein
Postgraduiertenstudium am Kunstwissenschaftsinstitut fiir Folklore und
Ethnologie ,,M. Ril'sky* der Nationalen Wissenschaftsakademie der Ukraine
(1999, beim wissenschaftlichen Leiter, Prof. Dr. A. Muha). Seit 1994 arbeitet sie
als Lehrerin an der staatlichen Musik-Bildungseinrichtung (Musikkolleg, welches
seit 1997 Staatliche Wolynische -Bildungseinrichtung fiir Kiinste und Kultur
heif3t) in Lutsk. Mitglied des nationalen Komponistenvereins der Ukraine (2000).
Sekretdrin der Wolyner Abteilung des NKVU (2002). Doktor (Ph. D.) der
Musikerziehung und Musikwissenschaft am Washington College & University in
Sarasota, Florida, USA (Fernstudium, Doktorarbeit und Beurteilung in einem
zugelassenen, akademischen Postmaster-Programm, 2003). Promotion im
Bereich Kunstwissenschaft und Doktortitel am Kunstwissenschaftsinstitut fiir
Folklore und Ethnologie ,,M. Ril'sky* der Nationalen Wissenschaftsakademie der
Ukraine, Kiew (2004).

Die wissenschaftliche Téatigkeit von Olga Komenda konzentriert sich auf
die Erforschung von Gattungs- und Stil-Problemen der Musikkunst im 20.
Jahrhundert. (Titel ihrer Promotion lautet “Das Schaffen von M. Roslavets im
Kontext der Entstethung des musikalischen = Modernismus™). Die
Musikwissenschaftlerin verdffentlicht ihre Aufsdtze und Artikel in in- und
ausldndischen  professionellen ~ Publikationen, in  lokalen  Periodika

(Regionalpresse, wie z.B. “Die Wolyner-Regierungsnachrichten”), sie nimmt teil
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an vielfaltigen, wissenschaftlichen Theorie- und Praxis-Konferenzen, wie z.B.
“Die jungen Musikwissenschaftler der Ukraine”, “Ukraine am Rand der

Jahrhunderte: Ethnos, Nation, Kultur u.a.

Olga Komenda arbeitet als Lektorin, Musikkritikerin  und
Konzertmoderatorin. Beispiele dieser Tatigkeit sind ihre Konzertmoderationen
bei den Konzerten, die dem Schaffen M. Roslavets (2000) und A. Webern (2003)
gewidmet wurden, das Vorwort zu einer Chor- und Klaviermusik-Konzertreihe
namens ,,Das Schaffen von S. Rachmaninov* (2002), die von Absolventen des
Kompositionsstudiums an  der  staatlichen  Musik-Bildungseinrichtung
(Musikkolleg) in Lutsk (2003) aufgefiihrt wurde, die Moderation eines Teils der
Serie “Kiinstler unseres Landes” im Wolyner Fernsehen, der sich mit dem
Schaffen von Komponisten wie V. Telezhinsky, R. Kushniruk und dem

Kammerchor “Oranta” beschiftigte u.a.

Olga Komenda nimmt im Verein eine aktive und professionelle Rolle ein.

Ihre Tatigkeit, Bestrebungen und Interessen decken viele Bereiche darin ab.

Publikationen

Wissenschaftliche Publikationen

1. Funf Priludien von A. Skrjabin op. 74 und fiinf "Charkowpréludien von M.
Roslavets: zur Frage der Traditionen und der Tonalitdts- und Harmonie-
Spracherneuerung. In: Wissenschaftliche Zettel. Kunstwissenschaft —
Péadagogische Universitit ,,V. Gnatjuk®, Nr. 2 (3), Ternopol, 1999, S. 45-52

2. Nikolai Roslavets (1881-1944): am Anfang des schopferischen Weges im
historisch-kulturellen ~ Kontext  der  Gegenwart.  In:  Sammlung
wissenschaftlicher Werke, Philosophie, Band 3, Lutsk, ,,Wedscha,, Verlag der
Volynischen Staatsuniversitit, 2000, S. 184-188
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3. M. Roslavets und A. Schonberg: Ein Versuch phenotypologischer Parallelen
unter dem Aspekt kunst-dsthetischer Vorbedingungen zur Entstehung von
seriellen Kompositionstechniken. In: Sammlung wissenschaftlicher Werke
,,Kiewer Musikwissenschaft®, Band 8, 2002, S. 80-90

4. Nikolai Roslavets: stabile und mobile Stilmerkmale. In: Sammlung
wissenschaftlicher Werke, Verlag des Kunstwissenschaftsinstituts, Folklore
und Ethnologie ,,M. Ril'sky* der Nationalen Wissenschaftsakademie der
Ukraine. - Kiew, 2003, 16 S, 13 bibliographische Bezeichnungen, in
ukrainisch deponiert (registriert) bei der DNTB der Ukraine. - 3.02.03, Nr. 26
- Verzeichnis 2003

5. Die stilistischen Schaffensziige von M. Roslavets. In: Materialien zur
ukrainischen Kunstwissenschaft (zu Ehren von Prof. A. I. Muhas). Sammlung
wissenschaftlicher Werke, Verlag des Kunstwissenschaftsinstituts Folklore
und Ethnologie , M. Ril'sky“ der Nationalen Wissenschaftsakademie der
Ukraine. - Band 3, 2003, S. 42-48

6. Nikolai Roslavets im Kontext der ukrainischen Kultur. In: Sammlung
wissenschaftlicher Werke ,,Ukrainische Kultur: auf vorigen wund
gegenwartigen Entwicklungswegen. Verlag des Kunstwissenschaftsinstituts
Folklore und Ethnologie ,,M. Ril'sky* der Nationalen Wissenschaftsakademie
der Ukraine, Band 9, Kiew, 2004. S. 37-54

7. M. Roslavets schopferischen Personlichkeitsziige: psychologische, dsthetische
und stilistische Betrachtungen. In: Studio der Kunstwissenschaft. - Band 2
(6), Theater. Musik. Kino. - Verlag des Kunstwissenschaftsinstituts Folklore
und Ethnologie ,,M. Ril'sky* der Nationalen Wissenschaftsakademie der
Ukraine, Kiew, 2004, S. 70-81

Methodische Publikationen

1. Die Wechselwirkung der deduktiven und induktiven Erkenntnismethoden in

der Zusammenarbeit zwischen "Lehrer und Student” - im Lehrkurs
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,Musikalische Literatur fiir mittlere Musik-Bildungseinrichtungen (am
Beispiel der Lehrstunde zum Thema ,,Karpatenkonzert” von M. Skorik®. Fiir
Studenten im 4. Studienjahr im Fach “Musiktheorie”). In: Die
Kunsterziehung. Materialien der ukrainischen, wissenschaftlich-praktischen
Konferenz “Padagogische Suche im Bereich der Kunstbildung in der Ukraine
am Beginn des dritten Jahrtausends: Traditionen, Gegenwart, Perspektive”,
Lugansk, 2003, S. 200-202

In der Publikumspresse

In Zeitungen

1.

Betrachtung der Geschichte des Weihnachtenmysteriums, “Wolynsky
gubernsky widomosti*“/ “Wolyner Gouvernementnachrichten, 1.01.2003

Das Leben, das dem Schaffen gegeben wurde, “Wolynsky gubernsky
widomosti® / “Wolyner Gouvernementnachrichten”, 6.02.2003

Wer braucht Komponisten? (Eine versuchte paradox-pessimistische Analyse),
“Wolynsky gubernsky widomosti“ / “Wolyner Gouvernementnachrichten”,
19.12.2002

Unter dem Zeichen der fernen Geliebten, “Wolynsky gubernsky widomosti* /
“Wolyner Gouvernementnachrichten”, 10.07.2003

Der Garten gottlicher Lieder von Wladimir Hanzhuk, “Wolynsky gubernsky
widomosti® / “Wolyner Gouvernementnachrichten”, 13.03.2003

Drei Liebesgeschichten des Frederik Chopin, “Wolynsky gubernsky
widomosti“ / “Wolyner Gouvernementnachrichten”, 24.04.2003

Die Riickkehr des Jaroslav Barnitsches, ,,Galitschina“ / ,,Galitschina®, 11.12.
2003
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Adresse

Olga Komenda

M. Kravchuka Stralle 36, App. 412,
43026 Lutsk, Ukraine

Tel. +38 -050- 960 86 90
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Victor Tymozhynsky

Victor Anatolievich Tymozhynsky wurde am 23.

September 1957 in Lutsk geboren. Er hat die Theorie- und

Klavierfakultiten  der  staatlichen = Musik-Bildungs-

einrichtung  (Musikkolleg) (1978) in Lutsk und

anschliefend die Kompositionsfakultit des Lviver Staatlichen Konservatoriums
,,M. Lisenko* absolviert (1983 in der Klasse des Lehrers V. Flis). Seit 1983 ist er
als Lehrer an der staatlichen Musik-Bildungseinrichtung (Musikkolleg, welches
seit 1997 in Staatliche Wolynische Bildungseinrichtung fiir Kultur und Kiinste
umbenannt wurde) in Lutsk titig. 1989 wurde er zum Leiter des Musiktheorie-
Zyklus an der staatlichen Musik-Bildungseinrichtung in Lutsk ernannt. Er ist
Mitglied des nationalen Komponistenvereins der Ukraine (1991), Vorsitzender
der Wolyner Abteilung des NKVU (seit 1995), Mitglied des Vorstands des
NKVU (seit 1999), Preistriger des regionalen Kunstpreises ,I. Stravinsky*
(1996) und ,,Verdienter Kiinstler der Ukraine* (2005).

Die ersten Werke wvon Victor Tymozhynsky sind nach seinem
Konservatorium-Abschluss entstanden (1984-1985). Das Interesse der Horer
wuchs schnell, weil sie fiir die zeitgenossische Weltwahrnehmung untypisch sind
und eine andere Gestalt haben. Die romantische Ballade “Oh, im beriihmten
Lutsk* (ein Werk, das zur ,,Visitenkarte* der Stadt und der Chorkunst in Wolyn
geworden ist) hat den Komponisten bekannt gemacht. Die Werke, bei denen der

Komponist seiner eigenen Natur und Intuition besonders zuzuhoren scheint, sind:

e Zwei pantheistische Priludien, die sich seit iiber zwanzig Jahren im
Repertoire von Choren befinden und eine Berithrung von Philosophie
und Poesie der ukrainischen Barockstil-Epoche in ihrer Bliiteperiode

erzeugen und
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e Tryptichon ,.Die Welt aus dem Blickwinkel ihrer Einzelteile”, ein

besonders gutes ,, Training™ fiir die besten Basssanger in Wolyn.

Diese Werke haben den bildlichen Wirkungsbereich (die Sphére) und die
kompositorische Technik des Komponisten vorgezeichnet. Sie scheinen der
Versuch zu sein, die Suche des jungen Komponisten nach etwas Verlorenem mit
dem(r) Versuch(ung) zu vereinigen etwas anderes zu finden, wahrzunehmen und
zu interpretieren. Diese Suche hat den Komponisten zum Einen zur geistlichen
Musik gefiihrt mit ihrer Welt voller Geheimnisse im kirchlichen Ritual (vor allem
sichtbar im heiligen Psalm von David Nr. 103, Triptychon ,,Herr, Gott, hére mir
zu“, der das tiefe, individuelle Gebet als nur ,,zur Hélfte vertonten dialogischen
Monolog® darstellt). Zum Anderen wendet sich eine andere Weltwahrnehmungs-
sphiare des Komponisten den magischen Motiven heidnischer Rituale zu, ihrem
kompositorischen Streben und ihrer personlichen Lesart von Symbolik. Vom

altertlimlichen Ritual des Wahrsagens durchdrungen sind die Werke

e ..Die zwei Rufe der Gottessklavin Maria®,
e Kupeilo®,

¢ Ein sich schldngelnder Tanz*,

e ,,Uber den grauen Kuckuck®,

e _Wildgriaser-Gesang*,

die in verschiedenen Jahren geschrieben wurden. Die mannigfaltigen
Kunstwelten, die diese Werke vertonen, verbinden in natiirlicher Weise die
vielfiltigen, schopferischen Experimente des Kiinstlers. Sie enthalten regelméBig
feine, psychologische Bedeutungsnuancen. VVoneinander sehr unterschiedliche
Werke des Kiinstlers wie

e die Legende ,,Zwei Rufe®,

e die symbolische ,.Beichte®,
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e , Herbstgesang® oder

e . Unechtes Echo*

stellen den alten, urspriinglichen Inhalt in moderner Weise dar, ohne dabei jedoch
historische, stilistische und dsthetisch-bildliche Bedeutungen und Beziige
vergangener Traditionen unberticksichtigt zu lassen. Werke in denen der
Komponist zu dieser Einheit zu finden begann, sind oft zu finden, zum Beispiel
in einer seiner mystischen Passakalie oder im heidnischen Finale des Quartetts

fiir zwei Geigen, Bratsche und Cello.

V. Tymozhynsky ragt als individuelle Figur innerhalb der
zeitgendssischen, ukrainischen Musikkunst heraus. Seine Werke gehoren zum
Repertoire  bekannter, ukrainischer Musiker sowie des Kammerchors
,,Kreschatik®, der Chorkapelle ,,D. Bortnjansky*, dem Kammerchor ,,Credo* und
der Gruppe "Jevschan®. Tymozhynskys Werke bilden einen Teil der
Konzertprogramme  verschiedener Wolyner Kiinstler: des staatlichen,
akademischen, ukrainischen Volkschores von Wolyn, des Kammerensembles
,Kantabile®, der Auffilhrungen des wolynischen, regionalen, musikalisch-
dramataturgischen  Theaters ,,T. G. Shevtschenko®. Eine besondere
Zusammenarbeit pflegt V. Tymozhynsky mit dem Kammerchor ,,Oranta“ (Leiter
V. Mojsijuk). Dieser Chor hat sich zu einem schopferischen Labor fiir den
Komponisten entwickelt. Der ,,Oranta“-Chor ist gleichzeitig einer der aktivsten
Werber fiir V. Tymozhynskys Schaffen. Tymozhynskys Werke sind auch in den
Programmen internationaler Festivals zu finden, insbesondere des XI.-XV.
,, Kiew-Musik-Festes und der XI. und XIV. “Musikalischen Premieren der
Saison®. Sie wurden auch im Ausland aufgefiihrt, z.B. in Deutschland,
Frankreich, Spanien, Polen, Tschechien, Russland, USA und Kanada. Zur
Bereicherung des Kunstlebens der Stadt Lutsk wurden zwei Autorenkonzerte des
Komponisten (am 26.05.1995 und 11.12.2001) organisiert. Einige Zitate der

lokalen Zeitungskommentatoren lauteten: ,,... Im galoppierenden Tempo unserer
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Tage mit ihrem aufdringlichen EinfluB fremder Rhythmen und den
Eintagsfliegen-Liedchen, ist es nicht einfach, eine eigene, schopferische Gestalt,
Art und einen eigenen Stil zu bewahren; es gelingt bei weitem nicht jedem.
Victor Tymozhynsky gelingt es...“ (N. Gumenjuk ,,...A-cappella des Wolynischen
Klassikers®. / ,,Witsche®, 20.12.2001), “Der Komponist Victor Tymozhynsky
schafft im Bereich der geistlichen Musik a capella ein Wunder; er fiihrt die
menschlichen Seelen zu den Quellen der hohen Geistlichkeit zuriick (A.
Filatenko ,,Ein Abend gottlichen Gesangs® /,,Wolyn*, 18.12. 2001).

Victor Tymozhynsky ist ein Pddagoge und aktiver Werber fiir die neueste,
ukrainische Musik, eine Personlichkeit des 6ffentlichen Lebens, Vorsitzender der
Jury einer Reihe von Wettbewerben, Mitglied verschiedener Kommissionen und
Kunstausschiisse. Sein Schaffen bestehend aus bisher iiber hundert Werken
verschiedener Gattungen und Formen ist einerseits das Ergebnis seiner
nachdenklichen, moralisch-ethischen Wirklichkeitsanalyse, andererseits aber ein
tief emotionales Erlebnis schonster Weltdsthetik. Sein Schaffen verbindet
moderne Kompositiostechnik mit vorsichtigen, bewahrenden Beziehungen zur
Tradition, intensiver, tiefer, innerer Entwicklung bei gleichzeitiger Stiitzung auf
Quellen, fiir die er nach einem neuen Weg sucht, um deren Traditionen zu
realisieren. Das Ziel des Komponisten ist es, bei der Entwicklung nicht zu
zerstoren, sondern die Entwicklung als ein Wachstum im Schaffen zu begreifen.
Die aufmerksamen, delikaten Beziehungen zur Bedeutungsbildung, zum Wesen
der musikalischen Intonation, trigt zu einem feinen Gefiihl bei, zu einer linear-
harmonischen und melodischen Natur seiner Musik und zur vollen Empfindung
der aufregenden, lebendigen Schonheit. So reift das musik-intonationale
Kunstcredo von V. Tymozhynsky aus — durch den Ausdruck einer alles
durchdringenden Melodie, in der sein intellektueller, lyrischer Charakter

abgebildet wird.
Heute vertont der Komponist Victor Tymozhynsky, wie immer das Ewige
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im Vorilibergehenden, die ewigen Realitdtsanteile genau, kunstvoll und fleilig
filtrierend. Die nebelige Traurigkeit klingt in seiner Musik zugleich kompliziert

und einfach und zieht uns damit immer wieder in ihren Bann.

Werke
1. 1983 - Sinfonie
2. 1984 - ,Oh, im beriihmten Lutsk® fiir Bariton, gemischten Chor und
Klavier, nach Volkstext
3. 1984 - | Zwei Priludien” fiir gemischten Chor a-cappella, nach Volkstexten
4. 1984 - |, Zigeunerinnen“ fiir Kammer-Instrumentalensemble, Musik zur
dramatischen Auffiihrung des Mérchens von L. Ustinov
5. 1985 - | First Svjatoslavs Schlaf* fiir kleines sinfonisches Orchester, Musik
zur dramatischen Auffithrung von I. Franko,
6. 1985 - ,Die Welt aus dem Blickwinkel ihrer Einzelteile” Triptychon fiir
Bass und Klavier, nach Texten ukrainischer Dichter des XVII. Jahrhunderts:
I. Maksimovich, D. Bratkovsky, I. Velichkovsky
o , Gliick*
o  Tod*
e _Vorgehen*
7. 1985 - ,Oh, du Lerche fiir Banduristen-Ensemble, Bearbeitung des
gleichnamigen wolynischen Volksliedes
8. 1986 - ,Drei Chore” fiir gemischten Chor a-cappella nach einem Gedicht
von Dmitro Pavlichko
e . Birke*
e Madrigal*
e ., Wann helfen mir keine Gedichte*
9. 1985-1987 - Chorzyklus ,,Wolyner Lieder* fiir Volkschor, nach Volkstexten
e ..Oh, du Lerche*
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,,ES hatte einmal eine Mutter eine Tochter*
,.ES flog der Kuckuck*
,,Oh, friith - frith®

,Oh, von Samstag bis Sonntag*

10.1987 - , Rosendornen* fiir Flote und Klavier

11.1987 - Streichquartett in f-Moll in drei Teilen fiir zwei Geigen, Bratsche
und Cello (V. V. Flis gewidmet)

12.1987 - ,Der Kleinen Marjani“ fiir Banduristen-Trio, nach einem Gedicht
von T. Shevchenko

13.1988 - ,Vesnivka“ fiir Banduristen-Trio, nach einem Gedicht von M.
Shashkevich

14.1988 - ,Das Wachtelchen fiir Banduristen-Trio, Bearbeitung des
gleichnamigen wolynischen Volkslieds

15.1988 - ,Zwei Gedanken* fiir Stimme und Bandura nach einem Gedicht von
J. Strutsjuk

16.1989 - ,,Zwei Romanzen®, fiir Sopran und Klavier nach einem Gedicht von
Lesja Ukrainka

17.1990 - "Hoffnung", Kantate fiir gemischten Chor a-cappella nach einem

Gedicht von Lesja Ukrainka

,,Hoffnung*

,.Ketzer*

,,Herbstgesang*
,,Liebes Land*
18.1992 - ,,Oh, dort iiber dem Fluss® fiir Banduristen-Trio, Bearbeitung des

gleichnamigen ukrainischen Volkslieds
19.1992 - , Zwei Schedrivki® fiir gemischten Chor a-cappella nach Volkstexten
20.1993 - ,Unechtes Echo* fiir Frauenchor a-cappella
21.1994 - "Das Geschenk" fiir Oboe und Klavier
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22.1994 - | Ballade“ fur ein Banduristen-Trio, nach VVolkstexten

23.1995 - , Uber den grauen Kuckuck* fiir Geige und Klavier

24.1995 - ,Zwei Romanzen* fiir Sopran und Kammerorchester nach Gedichten
von Lesja Ukrainka

e Herbstgesang*
e _Ich liebe dich nicht mehr*

25.1995 - ,Die zwei Rufe der Gottessklavin Maria®“ fiir Sopran und 18
Streichinstrumente

26.1995 - | Leichte Stiicke* fiir Streichinstrumente

27.1995 - | Trdnen“ fiir gemischten Chor a-cappella, nach einem Text von T.
Shevchenkos

28.1996 - ,.Unvermeidlich” Ballett fiir Synthesizer nach Motiven der Gedichte
von V. Prostopchukas

29.1996 - ,,Wohl unserer Mutter” fiir Synthesizer, Musikkomposition zur
dramatischen Auffithrung von V. Illjashenko

30.1996 - ,Uber den grauen Kuckuck* fiir Streichorchester

31.1997 - ,Herbstgesang™ fiir Frauenchor a-cappella, nach Gedichten von
Lesja Ukrainka

32.1998 - ,, Am morgen* Dichtung fiir Mannerchor a-cappella, nach Gedichten
von J. Strutsjukas

33.1998 - ,Na warte, Wolf!* fiir Solisten, Vokalensembles und Kammer-
Instrumentalensembles, Musikkomposition zum Mirchen von O. Kurljandsky
und A. Haitom

34.1998 - ,.Der Wunsch* fiir Trompete und Klavier

35.1999 - , Kupeilo® fiir gemischten Chor a-cappella, nach Volkstexten

36.1999 - ,.Gott, gib mir eine Donnerwolke* fiir Volkschor, Bearbeitung eines
ukrainischen Volksliedes

37.1999 - Concertino fiir Klavier und Streichorchester (zweite Uberarbeitung

fiir zwei Klaviere)
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38.1999 - | Fiinf Chore fiir die Gottesliturgie™ fiir gemischten Chor a-cappella,

nach kanonischen Texten

,Lobpreisungen der Seele mein Herr, Gott*

,Dreifaltigkeit*
,Wiirdig*

,,Cheruvim*
e _Vater unser
39.2000 - ,Mutter — Ukraine* fiir Bass, gemischten Chor und sinfonisches
Orchester, VVokal-sinfonische Dichtung nach Gedichten von P. Tichina
40.2000 - ,Wildgraser-Gesang™ fiir Klavier
41.2000 - ,,Davids Psalm Nr. 103 fiir gemischten Chor a-cappella
42.2001 - ,,Oh, dort auf dem Stof3, auf dem Markt“ fiir Stimme und Bandura,
Bearbeitung des gleichnamigen ukrainischen Volksliedes
43.2001 - ,,Denke nach, mein Andrijko* fiir Stimme und Bandura, Bearbeitung
des gleichnamigen ukrainischen Volksliedes
44,2001 - Triptychon ,Herr, Gott, hore mir zu*“ fiir Ménnerchor a-cappella,
nach kanonischen Texten
e _Herr, Gott, hore mir zu!“
e . Apostel, die von entlegensten Erdteilen kommen*
e . Gott ist mit uns.*
45.2001 - Postludium des Zweiten Jahrtausends fiir gemischten Chor a-
cappella
46.2001 - ,Der Kuckuck flog*“ fiir gemischten Chor a-cappella, nach
Volkstexten
47.2002 - ,Ein sich schlangelnder Tanz* fiir gemischten Chor a-cappella, nach
Volkstexten
48.2003 - ,.Bandurujutschi® fiir Bandura-Solo
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49.1993-2004 - ,Mein einsamer Stern“ Chorzyklus fiir gemischten Chor a-

cappella, nach Texten von Lesja Ukrainka

,,Mein einsamer Stern‘

,,Wind und Harfe*

,»Wer hat Thnen gesagt, dass ich schwach bin*
,,Der Schneeball*

50.2004 - ,,Schiihchen® fiir gemischten Chor a-cappella, nach Volkstexten

51.2004 - ,Ein schwarzes Wolkchen flir Mannerchor a-cappella, nach
Volkstexten

52.2005 - “Intermezzo” fiir Waldhorn und Klavier
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43025 Lutsk, Ukraine

Tel. +38 (03322) 4-33-85

Tel. + 38-050-9626607
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BUBPAHI CTATTI MY3UKO3HABLIB /

Aufsatzbeispiele von Musikwissenschaftlern

IIpukaaau crareil €pimenko A. / Aufsatzbeispiele von Yefimenko A.

© Eghimenxo A.
CoBepuieHCTBO GOpPMBI MY3BIKAJIbHOI0 IPOU3BEIeHNSI KAK fIBJIEHHE BEYHOT 0

Zusammenfassung
OYefimenko A.

Das formvollendete Musikwerk als eine Ewigkeitserscheinung

Was versteht man unter der Formvollendung als eine harmonische Einheit, unter M. Glinkas
Aussage ,,die Form ist die Schonheit“? Welchen Sinn enthalten die lateinischen Begriffe
forma, formosus und formositas? Die kristalline und mathematisch genaue Struktur des Werks
wird fiir Forscher und Musikwissenschaftler zu einer Quelle des Formverstdndnisses. In diesem
Zusammenhang stimmt auch die AuBerung ,,Musik und Mathematik sind dasselbe*. Mit Hilfe
der Begriffe musikalische Zahl und Zahlenstrukturen als &dsthetische Kategorien werden im
vorliegenden Aufsatz die Untersuchungen des Wesens und der Struktur des musikalischen
Logos vorgestellt. Die zahlenabhingige Funktion als ein Ordnungsmerkmal in der Musik wird
auf allen Ebenen musikalischer Komposition betrachtet: sowohl in der Intervall- und Akkord-
Struktur wie auch in der Form. Dieser Ansatz ist auch fiir die Sakralmusik sehr aktuell. Der
Musiklogos im kompositorischen Schaffen von Sakralmusik am Ende des 20. Jahrhunderts hat
sich wesentlichen Prinzipien liturgischer Musik zugewandt. Fiir die Sakralmusik spielt die
verwendete Zahlenstruktur eine wichtige Rolle, da sie das kontinuierliche Zusammenspiel der
musikalischen Elemente bestimmt. Die der mittelalterlichen Einstimmigkeit und den frithen
Mehrstimmigkeitsformen eigenen strenge RegelméaBigkeit und Ritualgrundlagen wurden im
20. Jahrhundert zu einer Verstdndnis- und Vertonungsquelle von Sakralmusik. Der Aufsatz
zieht unter diesem Gesichtspunkt Parallelen zwischen den Vertonungen des protestantischen
Chorals von J. S. Bach und Knut Nystedt. Bei der Interpretation des protestantischen Chorals
durchdenkt der zeitgenossische Komponist Bachs Erfahrung, die Zahlensymbolik sowie deren
magische Bedeutung und bringt sie in Ubereinstimmung mit der mittelalterlichen Zahlenlehre.
Daraus schaffte Nystedt ein kongeniales Werk, in dem die zeitlichen Korrelate in eine neue,
einheitliche Ganzheit zusammengefiihrt wurden. Das demonstriert die einzigartigen
Fahigkeiten von Nystedts immanent-musikalischem Material, das selbststindig neue
musikalische Zeiterlebnisse wihrend der Auffiihrung seiner Musik hervor zu bringen vermag.
Das Verstdndnis musikalischer Zeiterlebnisse ist von mittelalterlichen, allgemeinen
numerologischen Gesetzen iiber die zahlenmaBigen Strukturen des musikalischen Logos nicht
iibernehmbar. Mit anderen Worten: Musik ist eine zahlenméfBige Funktion, in der viele
Lebensaspekte miteinander verschmolzen sind: mathematische, mystische, symbolische und
philosophische. Musik und Zahlen bedingen einander. Denn sowohl Mathematik, als auch
Musik sind nicht nur rational, sondern auch irrational. Diese perfekt geordnete Verschmelzung
von Rationalem und Irrationalem bildet eine formvollendete Ewigkeitserscheinung.
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Yucno ecmb udeanbHasi popma, noHsmue
cKopee hurocogcKo-acmemuyeckoe,
4YeM cYemHo-Mmamemamu4yecKoe.

FO. Xononos

[Tonumanue Qopmbl Kak cogepuiencmeéa, (HOpMbl Kak TapMOHHUYHOCTH
1EJI0r0, UICATbHOTO CIUSHUS BhIpaxeHus: Obuio mpensioskeHo HO.XomonoBwiMm,
IJIc OH amneJyiupyeT K TJIMHKUHCKOMY BBICKAa3bIBaHUIO: «popMa — 3HAYUT
KpacoTa». B CBSI3M ¢ 3THM aBTOp IPHBOAMT HEKOTOPHIE HHTEPECHBIC CBEICHNS,
OMUPAIOIIMECS] Ha HUCCIAEJOBAHUSI ATUMOJIOTUU CJIOBA MPU TOJIKOBAHUU ATOM
kareropun. CioBo (opma KOHIICHTpUPYET B ceOe CHUHTE3 TpeX 3HAUYCHU,

BCAYHIINX CBOC ITPOUCXOXKIACHUC OT JTATUHCKUX CHUHOHHUMOB!

forma — BHJI, 00Opa3zell, popma;
formosus — KpacuBbIiA, TPUTOXKUIA;
formositas — «kpacoray. [4, 69].

HcTouHukoM noJ00HOrO MOHUMaHUS (OPMBI HCCIENOBATENb BUIUT B
KPUCTAJbHOCTH M MAaTeMaTHYE€CKH TOYHOM CTPYKTYpHOCTH. «OOBEKTUBHO
CYILLIECTBYIOIME HA OCHOBE EIMHCTBA MHUPA 3aKOHbI CMPYKMYpbvl, KAK MHUpPA B
HeJIoM, TaKk M  OTACNbHBIX ero (GopM B  HUX  HEepapXUUECKOU
B3aMMOOOYCIIOBJIEHHOCTH, — YTBEPXAA€T YYEHbI, — B OJHOM H3 acCIEKTOB
MPOSIBIISIIOTCS KaK YHCIIOBBIE CTPYKTypb» [6, 83]. UemoBeuecTBO B TEUYEHUE
BEKOB TII0JIb30BAJIOCh CUMBOJIMKO-YMCIOBBIMA 3aKOHOMEPHOCTSIMH B  ILIENSX
NPAKTUYECKHUX, MO3BOJISIIOIIMX, OJHAKO B Ipolecce abCcTparupoBaHUs OT
MaTepUaIbHOW CTOPOHBI SIBJICHUN NPUOTU3UTHCS K WX BHYTPEHHEU CYIIHOCTH.
Tak ¥ YHCIOBBIE COOTHOLICHUS, PYKOBOJALIME MY3bIKaJIbHOW IIPAKTUKOW,
C0cOOCTBOBAJIM TBOPUECKON YCTPEMIIEHHOCTH MO3HATh (PEHOMEH MY3BIKaJIBHOTO

HNCKYCCTBA B MAKCHUMAJIbHO IIHPOKOM KOHTCKCTC CYHIHOCTHBLIX CHJI OBITHA. OTH

! 910 MoHMMAaHKe TOrHYECKN BOHUKIIO KaK BEPIIMHA HepapXiui (ITHPaMIIbl) CYIIECTBYIOMINX TOHATHIT (OPMBI
KaK:

- KOMIO3UIIUOHHOH CXEMBI;

- rpouecca.
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CTPEMJICHM BOILIOIIAIMCE BO BCCBO3MOXKHBIX TCOPUAX, BEPCUAX, THIIOTC3aX.

IToka3atenbHbl B ’TOM KOHTEKCTE CIEAYIOIIME BhICKA3bIBAHUS: «MY3bIKa U
MareMaTuka — oqHoO U To xe» [1, 507], cnocod KOMITO3UTOPCKOTO MBIILJICHHUS ...

HE OTJIMYAeTCs OT MaTeMaTudeckoro» [5, 228], u T.11.

VYueHble-My3bIKOBEAbl MPEAJIAraloT Ha 3TOT CUET BECbMa HMHTEPECHBIC U
JIOCTATOYHO  KOHKPETHBIE TEOpEeTHYECKHe CUCTeMbl. B ucciemoBaHmsx
FHO.XosonoBa u3ydyeHue MOHSATUM MY3BIKAJbHOIO YKCIA U YUCIOBBIX CTPYKTYP
KaK 3CTETUYECKUX KAaTETOPHUil HAXOAUTCS B KOHTEKCTE €ro YUYEHHUS O CYIIHOCTH U
CTPYKTYpE€ MY3bIKAJIIBHOTO JIOrOCa. YUEHBIA YCJIOBHO MPEICTABISIET BCHO
HUCTOPUIO MY3BIKAJIBHOTO MCKYCCTBA Kak OBl pa3BEpHYTONM BO BpEMEHU
“eIUHCTBEHHON YHCIOBOM CTpyKTypor~ [6]. C »3TOH K€ TOYKM 3pEHUs
COBEPILEHHO OpPUTHMHAIBHBIMU MpeAcTaBistoTca uccienopanus I'.IloGepexHoH,
KOTOpasi pacCMaTpUBAET UCTOPUIO MY3bIKH B pa3pe3e CaKpajJbHON HyMEPOJIOTHUU.
[2]. O6a wmy3bIKOBEJa YCMAaTpPUBAIOT MCTOKH MY3BIKAJIBHOIO HCKYCCTBA B
00E€pTOHOBOM 3BYKOpSAE, CUMTAsl, YTO YCBOCHHE YHUCIOBBIX 3aKOHOMEPHOCTEH
ABJISIETCS CTEP’KHEM MY3bIKaJIbHOM 3BOJIOLNH, TaK KaK «MY3bIKaJIbHASI UCTOPUS C
TOYKH 3PEHHS YMCJIa €CTh B KOHEYHOM MTOTE HEMPEPHIBHOE IPOOJIECHUE €TUHOTO
(kak OOEpTOHBI — uacmuyHvie MOHbl — CYTh IAPOOJEHHWE OCHOBHOIO TOHA), U
nepexoq K Bce 0oJiee CIOKHBIM M OOJIBIIUM YHCIIaM, COOTBETCTBEHHO — K
BBICIIIEMY YpPOBHIO OTHOmIeHWI». [6, 84]. Ho nns oObsCHEHHS MYy3bIKAJIbHOU
HBOJIIOIUMHU OJTHOM areJuIsIIIuu K 00epTOHOBOMY psly HefocTatodHo. A. JloceB He
CIIy4ailHO 3aMETHJI, YTO CETOJHS B HayKe (paKTHUUECKH BO3POXKIACTCS JPEBHSISA
HCTHUHA, CYTh KOTOPOH 3aKJII0YAETCs B YTBEPIKIECHUU, YTO B OCHOBE MUPOIOPSAKA
JISKHUT YHCIIO, «a TOUHEE — YUCIIOBOM METaKo[, Haubosee IPKO OTKPHIBAIOIIUNACS
B MY3bIKE, IJIE OH COCTABJISIET OCHOBY CTPOUTEIBHOTO MaTepraia — My3bIKaJlbHOU
mkanb». [2, 118]. Ognako moaoOHbBIE YTBEPKIEHUSI CYIIECTBOBAIM 3a/0JIT0
panee. Kak wu3BeCTHO, 3HAYEHHE YHCIA B MY3bIKE HAILIO KJIACCUYECKOE

oTpaxeHue B Tpyaax nudaroperine u I[lnatona. W3BecTHO 1peBHEe
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oIpeielicHUe MY3bIKM KaK pasjieja MaTeMaTHKH: «Mmusica est scientia numerisy.
[6, 78]. Tlo mHeHut0 ABryctmHa, My3bIka (TeopeTHUYecKoe e¢ 00OCHOBaHHUE B
0COOCHHOCTH) HAWIYUIIHM 00Pa30M OJHUIICTBOPSIIA BRICIITYIO HCTHHY HCKYCCTBA,
MIOCKOJIbKY € B HanOOJIBIIICH CTENEHN CBOWCTBEHHO YIOPSAOYCHHOE JBIKCHUE
U 3aKOHOMEPHOCTH, KOTOpPBIE MOTYT OBITh BBIpAXCHBI YHCIaMU. bosmmid
yTBEpXKAAJl, YTO BCE CyIIee TMOCTPOCHO MOCPEACTBOM PACIOJIOKECHUS YHCEI.
JleBkwurim, — 4YTO BCE CyIIEe SBIACTCS YUCIAMU UM IPOUCXOIUT U3 uucen [6, 77].
B npeBHeit (umocoCkoii  MBICTH  CYIIECTBYET MHOXKECTBO TOJTOOHBIX
BBICKA3bIBaHUH, B KOTOPBIX YyTBEPXKJICHWE 3HAUCHUE 4YHCIA B MY3bIKE
HEIOCPEICTBEHHO KacajJoCh JOCTIKCHHS ITOCPEICTBOM YHCIIa 3aBEPIICHHOCTH U

KOHCTPYKTHUBHOI'O COBCPIICHCTBA.

BecpMa akTyanbHOM SBUIIACH MIEA YUCIOBOM COPAa3MEPEHHOCTH U TOYHOU
peanu3aluyd KOHCTPYKTHMBHOTIO COBEpPIICHCTBA B 3MOXY MNOJU(OHUU CTPOro
CTiiA. My3bIKQJIBHOE TMPOU3BEACHUE SBJLUIOCH — CIOXKHEWIIEH  CUCTEMOWU
YUCIOBBIX  OTHOWeEHWW. Kpome  TOro, mEHTpadbHBIM  yTBEPKICHUEM
CPEIHEBEKOBbS TI0 OTHOILEHHUIO KO BCEM cepaM IK3UCTEHIUHU Oblila CUMBOJIHMKA
YUCJIa U YUCIIOBBIE 3aKOHOMEPHOCTH KaXKJIOTO MAaTEpUATIbHOIO SIBIICHUS, B TOM
yuciae W My3bIKHM. VIMEHHO 3I0xa «amoJIOTMM 4YHucia» JAajla HAadallo TEOPHUH
JJIETOPUH, TIO3BOJIMBIIAS TOCIEIYIONIUM TOKOJICHHUSIM «paciu@poBBIBATh
MaTeMaTHYECKOe KOHCTPYKIHH CpelHEBEKOBBS» B MOPAJIbHOM, MHCTHYECKOM,
MeTtadopudeckoMm pakypcax. He ciydaitHa Takxke ¥ poMaHTHYECKask MOITU3AIUS
CUMBOJIIKM  CPEIHEBEKOBBS, MeTahOpHUUECKHUE CpPaBHEHUS  MY3BIKH C
MAaTEMAaTUKOW, C apPXUTEKTypOM, YTO B CHHTECTUYECKOM KOMIUJIEKCE HOBOU
PEIUTUU HCKYCCTB SIBIISNIOCH OTPAXEHHEM BOIUIOMIEHHON (MaTeMaTU4YeCKOM)
abctpakuuu. Takum 00pa3oM, «HEOOXOJUMOCTh MY3BIKAIBHOTO YHCIA
ONPENEIAECTCS YHUBEPCAIbHBIMUA 3HAYEHUSAMM TEX 3aKOHOMEPHOCTEM, 3ByYalUM

BBIPAKEHUEM KOTOPBIX SIBIISIETCSI MYy3bIKa». [6, 77]
Tak WM MHAYye, UCIOJIb30BAHUE B MY3BIKOBEIUECKOM HAayKe CHUMBOJIUKO-
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YHCJIOBBIX IOAXOJ0B IO3BOJWJIO MyTeM aOCTparupoBaHUs OT MaTepUaIbHON
CTOPOHBI SIBJICHUN TIIyOOKO MPOHHUKATh B UX CyTh. OMOpON TaKUX KOHIICTIIMNA
ABJIIETCSI TIOHMMAaHHME MY3bIKM KakK HayKH, HW3Yy4alollled COBEpPIICHHOE B
ACTETUYECKOM M O0ImEePHIOCO)CKOM CMBICIIE, THI AYXOBHOH JA€ATEIbHOCTH

CBA3aHO C YCJIIOBCYCCKHUM JIYXOM.

Kak HN3BCCTHO, CPCAHCBCKOBOC YUCHUC O MY3BIKC paCCMATPUBAIIO MY3BIKY

KakK:

e ciyxenHue bory,
® HayKy O YUCJIaX,

® S5THUYCCKOC UCKYCCTBO CHJIBHBIX a(i)(l)eKTOB.

CDYHKI_II/IH qucCijia KaK YIHOPAJOUYMBAHUSA B MY3BIKC PACKpPbIBAJIACh Ha BCCX

YPOBHSIX MY3bIKAJIbHOM KOMITO3ULIMU, B UHTEPBAJIMKE, aKKOpIUKE, (popme.

[IpocTpancTBO M BpeMsi B MY3bIKE, KaK Ha BEPTUKAIBHOM, TaK W Ha
TOPU30HTAIBHOM YPOBHSIX, TaK)Xe MOAYMHEHO YHUCJIOBBIM 3aKOHOMEPHOCTSIM.
NHorga STH 3aKOHOMEPHOCTH JIEKAT Ha MOBEPXHOCTH, HHOTAA CKPBITHI,
3aKOJIMPOBAHBI, OOpAIIEHBI K CIYIIATEI0, UHTEPIPETATOPY B KAaYECTBE 3arajku,
BOIIPOCA, HA KOTOPBIM JIOJDKHBI HAWUTH OTBET KOMIIO3UTOP, HWCIOJHUTEIIb,

CIIyLIATENb, YYECHBIH.

OnHako W3BECTHO TaKXKe, YTO YETKOCTh YHCIOBBIX KOHCTPYKIIUH,
MPEACTABICHHOW  MPOU3BEICHUSIMU  CTPOTO  CTWISA, HX  IEJIOCTHOCTb,
3aMKHYTOCTh, HEMIPOHUIIAEMOCTh COJIEPKaT B yTPoOe CBOEH CIIOCOOHOCTh POCTA,

CTPEMJICHHC BBIMTH 3a npeacbl.

Uccaenosanue MaTeEMaTUYECKUX 3aKOHOMEPHOCTEU MY3bIKU B
COBPEMEHHBIX UCCIEAOBAHUSAX COJIEPKUT UHTEPECHYIO et COBEPILICHHOTO KaK
CBEJICHHOTO K aOCTpaklMM 4YHWCa, COBEPIICHCTBA KOHCTPYKIIMH  Kak

MNPCAIIOCBIIIKK  ABJICHUA OECKOHEYHOCTH. OTH HCCIICAOBAHUA  HACICAYIOT
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penuruo3nbie ocHOBbI CpeaHeBekoBbs. Tak, B padorax I'.IToGepexHoit 0OCHOBOM
BCEr0 CYIIETO SIBISCTCS T.H. HYMEPOJOTMYHUN “‘KOJ° BCEIEHHOM. JTa wujes

ABJIACTCA BECbMa aKTyaHLHOﬁ n 111 CaKpaHBHOﬁ MY3BIKH.

B uccnenoBanuu yHUBEpPCAIbHOIO HYMEPOJIOTUYECKOTO “K0J1a” BCEJIEHHOM
IPOUCXOAHUT JEMOHCTpAlMsl KaTeropud OIbITa W €ro NPUMEHEHUs B
IIOBCEIHEBHOM KOMITO3UTOPCKOM TBOPYECTBE, JI YEro MCCIEA0BaTEIbHUIIA
n30MpaeT B MEePBYIO 04epeb MPUHITUI pocTa. OCHOBOHM pocTa (KaK pa3BUTHS YTO
OTJIMYAET >KMBOE OT BCETO CYIIHOCTHOIO Ha 3eMJi€) B €€ KOHUENIUH YHUCIIO
SBJISIETCSL OTOOpPAKEHUEM CYIIIHOCTH, UJCAIIbHON CTPYKTYpPhI, KOTOpasi CIOCOOHA
OBITh MPENCTABICHHAs B KOOPAHMHATAX HAIIEr0 TPEXMEPHOIO MHUPONOHHMAHHUS.
HccnenoBanre My3bIKaJIbHOTO ITPOU3BEACHUS B TAKOM HAIIPABJICHUU ITO3BOJISET
BBISIBUTh ~KBHUHTACCEHLIMIO CHHTE3a TMOHATUH  «IPOLECCYaAIbHOCTH»  KaK
KAaTerOpUH POCTa, OTKPHITOCTU U «KOHCTPYKLHUMI» KaK 3aMKHYTOCTHU, 3aKPBITOCTU
B MPOMU3BEIACHUM HCKyccTBa. Takum o0pa3oMm, wuccienoBaHus AcadbeBa
«MY3BIKQIBHOW (OpPMBI KaK MpOIECCay» IMOJY4YalOT B COBPEMEHHOW HayKe
pa3IuYHbIE PAKypChl OTPAKEHHA. DTa IHAJEKTHKAa MHTEPECHO IMPEACTABIICHA C
TOYKH 3pEHHUsI T€pMEHEBTUKU B Tpyae YMmOepro Dko «lloatuka OTKpHITOrO
npousBeneHus»: «llpousBeneHne, — Kak yTBEp)KIaeT HCCIEAOBaTellb, — 3TO
3aBEepUICHHAs U 3aKpbITasi B CBOEH YHUKAJIBbHOCTU (popma Kak cOajJaHCUPOBaHHOE
U OPraHUYECKOE LEJI0€, YTO OJHOBPEMEHHO SIBJIAETCS OTKPBITHIM MPOIYKTOM C
TOUYKH 3pEHUS] Ha CBOK0 BOCIIPUUMYUBOCTD K OOJIBLIIOMY KOJIMYECTBY Pa3IUUHbBIX
MHTEPIpPEeTalUi, KOTOpble HE MPETEHIYIOT Ha €ro HEMOBTOPUMYIO CIIEHU(HUKY.
OTtcroja KaXaoe BOCIHPHUSTHE IPOU3BEICHUS MCKYCCTBA SIBIISIETCA KakK €ro
WHTEpHpETalueld, TaK M HCIIOJIHEHUEM, MOTOMY YTO B Ka)KIOM BOCIPHUSATUU
POU3BEJCHUE NMPUOOPETAET HOBBIE HEOXKUAAHHBIEC MepCreKTUuBb». [7, 83]. Kak
M3BECTHO, KaX/1asl 3T0Xa OT/AaBajia MPUOPUTET WK 3aKPHITOCTU WM OTKPBITOCTH
(bopMbI XyJ0KE€CTBEHHOTO Mpou3BeaeHusa. OMHAKO C TOYKH 3peHus Y.Jko, B

IMPOU3BCACHHNHN HMCKYCCTBAa BCCraa MPHUCYTCTBYIOT JiIBa KOMIIOHCHTA, OTKpBITBIﬁ 151
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3aKkpbIThI. Kak ke 0OCTOsIO N1e710 B CaKpajbHBIX KaHpax, IJs KOTOPBIX He
TONBKO UJES 3aKpPBITOCTH, HO WJAEsS KaHOHU3AlMM HE TNoJApa3yMeBalia
BO3MOYKHOCTEH JUIsi TBOPUECKOW CBOOOJBI, YTO JIJIi OTKPHITOrO MPOU3BEIACHUS
SBJISUIOCh BCETJa OCHOBOW OCHOB, HEOOXOAMMOW MPEANOCHUIKON peanbHOU
KU3HU TPOU3BEIICHUS] HCIOIHIAEMOTO, HHTEPIPETUPYEMOIO, ITO3HABAEMOTO.
O4eBUIHBIM B 3TOM KOHIENIUHU SIBISETCS (PEHOMEH BPEMEHM KaK HACTOSIIETO,
KAK CHHTE3a KOHeUH020 U OecKoHeunHo20 B MY3bIKE KaK npoyecce 3BYKOBOIO,
TOYHO, MATEMaTUYECKH PACCUUTAHHOTO ‘‘CTPOUTENHCTBA”, HEMPEPHIBHOIO
CTAaHOBJICHUSI M LIENCYCTPEMJICHHOTO pa3BUTHA. My3bika HamOoJiee aJeKBATHO
BOCIIPOU3BOJIUT 3TOT YHUBEPCAJIbHBIA NpuHIMN. ClaeqoBaTelbHO, MYy3bIKa €CTh
KOHCTPYKIIUSL U JIBUKEHUE OJHOBPEMEHHO, TO €CTh «JBH)XXEHUE YIOPSIOUYECHHOE

N CaMOOPIraHU30BAHHOCY.

NMeHHO B LIEPKOBHOM MY3BIKE, KAK 3TO HU IMAPAJOKCAIBHO 3BYYHT, JTa
ujes 3aHsAIa LUEHTPaIbHYIO INO3ULMIO. B mepByro oudepenp B LIEPKBU UCTOKU U
GyHKUIMS “My3bIKH” 3aKI0YAINCh B TOM, YTO HJIed UCKYCCTBA KaK CaMOLIeNId He
Obula elle W3BECTHA, My3blka ObUIa JIMIIb COCTaBHOM YaCThIO PUTYaJIbHOI'O
MOJINTBEHHOIO JIe¥icTBa. JTa naes n3BectHa enle co BpemeH Ca.IlaBna, morom ee
pasBun CB. Heponum, AsryctuH, Ckor Opuyrena, bonaBeHtypa, ®doma
AxBuHCckUil u Ap. [IpousBeneHne B pycie CPEIHEBEKOBBIX IOMCKOB HCTHHBI
HAJIEJIEHO OIPEIEIEHHON OTKPBHITOCThIO. CiyliaTenb CpeIHEBEKOBBIX XOpajoB
BOCIPUHUMAT KaXIyl CTpody, KaXIblil TPON «OTKPBITBIM» AJII MHOXECTBA
3HA4YECHUN (penomen MHOI'OT0JIOCHOTO-MHOI'OTEKCTOBOIO MOTETa
CBUJETEIBCTBYET TAKXKE€ B IOJIb3Y 3TOr0), «KOTOpbIE CIyHIATEeNb AOJKEH OBLI
UCKaTh U Hailtuy». [7, 85]. B 3TOM OTHOIIEHHMH HEBO3MOXKHO MEPEOLICHUTh
BAXXHOCTh (DYHKIIMM pPEreHTa, HaMpaBiSIOIIETO CPEIHEBEKOBOIO XOPHUCTA,
YUTAIOIIETO HEBMBI, B ONPEAEIEHHOE PYCIIO 3BYYaHHS XOPaJId, UCIIBITHIBAIOIIETO
0COOCHHOE MTHOBEHHE TpU BBIOOpE 0COOOT0 MHTEPHPETAIMOHHOTO KJII0Ya,

TUIIUYHOTO I KOHKPETHOTO JYXOBHOI'O COCTOAHMA. CJ'IYH_IaTeJ'IB 1 UCITOJIHUTCIIb
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JOJKEH OB MCIIOJIB30BAaTh JAHHOE KOHKPETHOE MPOU3BEACHHE B )KEIAEMOM B
JAHHBI MOMEHT «HACTOSIIIIETO BPEMEHM», AaBas BO3MOYKHOCTh XOPaJly OKUThH B
3By4aHWH, HO, 0€3YCIIOBHO, MHBIM CIIOCOOOM, YeM 3TO ObUIO B MpPEIbLAyIIEeM
ucrosiHeHnu. OHAKO B 3TOM CMBICJIE «OTKPBITOCTH» BOBCE HE Mpearosaraia
«HEOTPEACIICHHOCTH COOOIICHUS, «HEOTPAHWICHHBIX» BO3MOXKHOCTEH (POPMBI U
MOJTHOW CBOOOABI BOCTIPUATHSA. UTO JEHCTBUTEIBHO OBLIO BaXHBIM IS
WCITOJTHCHMSI CaKpaJlbHOM MY3BIKH, TaK ATO IIeasi CeTh TBEPAO YCTAHOBIECHHBIX
CrIocO00B HMHTEPIpPETAIlii, KOTOpPhIE HE IMO3BOJSUIM HWCTIOTHHUTENIO BHIATH 3a
mpenesibl  CypoBOIO  KOHTPOJS IIEPKOBHOTO KaHOHAa. B orpaHudeHHOM
MPOCTPAHCTBE KAHOHWYECKHUX JKAHPOB XOPHUCT MOT KOHIIEHTPHUPOBATh BHUMAHHUE
Ha Pa3JIMYHbIX JUTyprudeckux 3Hakax. [Ipm »TomM OH gomkeH ObUT Bcerna
MPUACPKUBATHCS TPABUJI, KOTOpBIE TPeOOBAM HEPYIIMMOW OJHO3HAYHOCTH
JUTYPTUYECKOTO TIEHHUS, CYIIHOCTh KOTOPOW C MOMOIIBI0 TEXHUKH MOJYCOB U
GbopMyIBHOTO TEMaTHU3Ma CO3/laBajia WJUTIO3UI0  OECKOHEUHOTO JBHMIKEHUS,
POKIAIOMIETOCS] B HEApaxX TOYHO MAaTEMAaTHUYECKH BBIBEPEHHBIX KOHCTPYKIIUN
MOHOJIMM W paHHed mnonudonuu. B cpenHeBeKoBbe Kakoil Obl TO HU OBLIO
CUMBOJIM3M ObLT 0OBEKTHUBHO OMPE/ICTICH U OPraHU30BaH B cucTeMy. Y.DKO JaeT
OTIpe/ieTIeHNe 3TOMY CPEIHEBEKOBOMY (DEHOMEHY KaK MOATHKE HEOOXOAMMOTO U
onHO3HaYyHOTO. DyHAAMEHTOM OSTOM TMOATHKM  HMCCIENOBAaTEIh  CUMUTAET
«YTIOPSITOYCHHBIM KOCMOC, HMEpPapXHI0 CYITHOCTEH M 3aKOHOB, KOTOpPHIE B
MOATUYECKOM TPOU3BEACHUN MOTYT OBITh OOBSICHEHBI Ha HECKOIBKUX YPOBHSX,
HO KXl JIOJDKEH MOHUMATh MX €IWHCTBEHHO BO3MOXXHBIM CIIOCOOOM, TEM,
KakK €ro ONpeaesvil TBOPUECKH JIOrocy. [7, 86]. A TBOPUYECKHUH JIOTOC B MY3BIKE
OTIpEIEISUICST KaK «CaM CMBICI MY3BIKH KaK TaKOBOW»...B €€ CrJIaXCHHOCTH,

YHOPSIAOUYEHHOCTH, KaK OTPAXKEHUHN €€ «ICTETUYECKON UCTUHBI. [6, 70]

My3bIKanbHBIH JIOroc TBOpUecTBa KOHIIA XX BeKa B 00JIaCTU CaKpaJlbHON
MY3BIKH, 00paTHIICS K CYUTHOCTHBIM MPHUHIIMIIAM KaHOHUYHOCTH JIUTYPTUYECKON

MY3bIKH, JJI1 KOTOpPOM Obljla BaXKHA 4YHCJIOBasi CTPYKTypa, TO €CTh CHCTEMa
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AJIEMEHTOB, HAXOMALIMXCS B KOHKPETHOM, IIOCTOSIHHOW COOTHECEHHOCTU JPYT C
IpyroM. M3ydeHne HEKOTOPBIX COBPEMEHHBIX POU3BENCHUM, ITPEAHA3HAYEHHBIX
JUIS VICIIOJIHEHUS B LEPKBH, NMPUBOAUT K MBICIHU, YTO CTpOras KaHOHUYHOCTb,
pEriIaMEHTUPOBAHHOCTh M PUTYyallbHasi OCHOBA, IPUCYIIWE CPEIHEBEKOBOU
MOHOAMHM W paHHUM ¢opMaM MHOrorojiocus, ctaiu B XX BeKe HCTOYHUKOM

IIOHUMAHU U BOIUIOIICHUA CAKPAJIBbHOI'O Ha4dalia.

Jlng mpuMmepa mOpoaHANM3HpPYyeM OJHO U3 Haubojiee TOKa3aTeNIbHbIX
Mpou3BeIcHUN HOpBEeKCKoro kommosutopa Kuyra Hucrenra (1987) Immortal

Bach B acniekTe BBIINICH3IT0KEHHBIX IIPUHIOUIIOB!

® BPEMEHHO-TTPOCTPAHCTBEHHBIX MapaMeTPOB BOCIIPOU3BECHHUS
CaKpaJbHOCTH MY3bIKaJIbHOTO TPOU3BEICHHUS;

® JUMAICKTUKU OTKPBITOT0-3aKPBITOTO MPOU3BEICHUS;

® KOMIIO3UTOPCKOM  HWHTEPHpPETAMM  MNPOTECTAHTCKOrO  XOpaja B
HMCTOPUYECKOM aCITEKTE

® MAaTEMaTUYE€CKH CTPOTOM, YHUCIOBOM KOHCTPYKIIMA ITPOU3BEIACHUS C
TOYKHU 3PEHUS CAaKpaJIbHOW HYMEPOJIOTHH KaK MPEANOCHUIKN IBUKECHUS K

OCCKOHEYHOCTH;

B nenom npousBeneHne oTpaxaeT HEKyl0 OOLIHOCTb, HAOMIOAAIONIYIOCS B
COBPEMEHHBIX PELENUAX CAKPAIbHBIX KaHPOB. JTO NPOSBIISIETCS B CTPEMIIEHUN
K BO3BPALCHUIO NIEPBOMCTOKOB BHEIIHEN CTPYKTYPbl KAHOHUYECKOTO KaHpPa U K

IICPBOHAYAJIBbHBIM YCIIOBUAM CTI'O OBITOBAHHS.

[To-BupumMoMy, HW3HAYaJIbHAs OPWEHTALMS NPOW3BEICHHUS HA YCIOBUSA
UCIIOJHEHUSIT BO “BHEBPEMEHHOM MpPOCTpaHCTBE’ putTyana borocoyxeHus
omnpezeniia yHUKanbHbIe ocooeHHocTH 3Byuanust Immortal Bach. B atoit csizu
MOSICHUM yNOTpeOJICHHEe TEepMUHA ‘“‘BHEBPEMEHHOE MPOCTPAHCTBO” € TOYKHU
3peHusl ero (PyHKIUM U pa3inyusi MPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHBIX IMapaMeTpoB

CaKpaJIbHOTO MPOU3BEAECHUS B pUTyalle bOrociy)k€Hus U UCXOIs U3 KATErOpui
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BpPEMSA-BHEBPEMEHHOCTb, ITPOCTPAHCTBO-BHENPOCTPAHCTBEHHOCTh. B MOMeEHT
borocimy:xeHHsl TICUXOJIOTUYECKOE BOCHPHUITHE BPEMEHH KAaK BHEBPEMEHHOCTHU
CO3/1al0T B MY3bIKE KayecTBa JUICHHUS MOMEHTA, TEKYy4eCTH, OEeCIe3ypHOCTH.
[TpocTtpaHncTBO K€  TpakTyeTcss  BIOJHE  ONpPENEIEHHO, 3T0  HE
BHENIPOCTPAHCTBEHHOCTh MJIM OECKOHEYHOCTh YHHUBepcyma. Kocmuueckas
OECKOHEYHOCTh 3/IECh HE aKTyajlbHa, aKTyaJlbHa OIPaHMYEHHOCTh TOM dYacTu

CBSILLIEHHOI'O IPOCTPAaHCTBA XpaMa, IIie coBepIuaercs: borociryxeHue.

VIMeHHO 3TO ONIyIIEHHE IMPOCTPAHCTBA CIIOCOOCTBYET, Ha HAIl B3I,
ONPEJEICHHBIM 3aKOHAM “OTPAaHMYEHHOCTH KAK OJHOTO W3 MPOSIBICHUI
KAHOHUYHOCTH JINTYPIrUYECKOM MY3bIKHM. YeTKue KOMIIO3UIMOHHBIE 3a7a4d
CBOCOOpAa3HO  OTpakarOT  OrPAaHUYEHHE  MPOCTPAHCTBA  MOCPENCTBOM
KOHCTPYKTUBHOM YETKOCTH, aPXUTEKTOHUYECKOW B3aMMOIIOJYMHEHHOCTH YacTen
EJI0My, MEJOoAUYecKuX “hopMyn” Kak II€MM HAHU3BIBAHUN Ha KpENKui
JIMHEApHBI OCTOB MOHOJIMM WIM NapaJUICIbHBIX TI'0JIOCOB TOPU30HTAIBHOU
MHOT'OTOJIOCHOM TKAaHM PAaHHEr0 MHOIOTOJIOCHS B €IWHOW HENpPEpPhIBHOM
auHeapHocTU. Takum 00pa3oM, B OTHOUIEHHMHM KO BPEMEHHM IMPOUCXOAUT HEKUU
napajgoKkc: JUCKPETHOCTb, (OPMYJBHOCTh KpaTKUX IIONEBOK Ojarogaps
NPUHIUIY HENPEPHIBHOW MOBTOPHOCTU NPEOOpa3yeT MY3bIKAIbHYIO TKaHb B

KOHTHHYAJIbHOCTD.

Kuyr Hwucrear, HECOMHEHHO, MpHUHAIJIEKAT K TEM COBPEMEHHBIM
XyA0KHUKAM, Yb€ BJIOXHOBEHUE HEOTHEMJIEMO OT IPOLIECCA XYH0KECTBEHHOIO
TBOPUECTBA KaK KOHCTpyHpoBaHusA. DyHKUHS JIMTYPrUYECKOW MY3BIKH,
npeaHa3HAYeHHOW JJIsi  IIEPKBH, BO30OHOBIIETCS Ha HOBOM JTale Kak
COBpeMeHHass pedyeKcus Ha WACK TMOCTOSIHCTBA, €IWMHCTBA, IEJIOCTHOCTH
CakpaJIbHOr0 Havaya, (PakTUYeCKH BEPHYBIIUCH K UCTOKaM. CTepeo(pOHUIHOCTh
COHOPHOTO  BOIUIOLIEHUSI ~ MPOTECTAHTCKOTO  XOpaJia,  WHIWBUIYaJbHO
IIPEJICTABJICHHAS B TBOPUYECTBE KOMIIO3UTOPA, B CYIIHOCTH, HE HOBA U TBOPUYECKHU

Pa3sBHUBACT HJCIO aKYCTI/I‘lCCKOﬁ peain3anu MPOCTPAHCTBEHHO-BPCMCHHLBIX

193



[puknagu crateit €pimenko A.: CoBepuieHCTBO (pOpMBI My3BIKAILHOT'O ITPOU3BECHUS KaK SBICHHE BEYHOTO
Aufsatzbeispiele von Yefimenko A.: Das formvollendete Musikwerk als eine Ewigkeitserscheinung

BO3MOKHOCTEHU HHTprquCKOﬁ MY3bIKH, XOpaJIbHOT'O Pa3BCPTLIBAHUA,
SKCTPAIIOJIMPOBAHHOI'O Ha HACBINICHHYIO MHOI'OTOJIOCHYHO COHOPHYIO TKAaHb. 910
ABJACTCA TAKIKE aKYCTUYCCKUM YCIIOBUEM BOCIIPUATHSA PCLHUIIMCHTOM 3BYYAHHA

CaKpaJIbHOI'O IIPONU3BCACHUA B XPaMC.

[lo-BunuMoMy, TakUMH K€ MOTHBAaMH BOIUIOLIEHUS CaKpaJbHOU
CYILIHOCTH MPOTECTAHTCKOTO Xopana pykoozacTBosaics 1 M.C. bax, a ero uuero
Kuayr Huctenr Tonbko OpuruHaibHO MPOAOIKWI. B momoOHONW MHTEpHperanunu
MPOTECTAHTCKOTO MCTOYHHUKA COBPEMEHHBIN KOMIIO3UTOP, BO3MOXHO, IBITAJICS
OCMBICTUTE clieaytoliee: obpadoTka (BTopuuHas) 6axoBckoro xopana “Komm

stisser Tod” HaXOOUTCI B CTOTOM COOTBETCTBUU C

® (MOATHUKOM HEoOXOJUMOro W OJHO3HAYHOTO B COOTBETCTBUU C
«YHOPSTOYEHHBIM KOCMOCOMY,

® «uMepapxuell CYIIHOCTEH U 3aKOHOB)», KOTOPbIE KOMIIO3UTOP MbITAETCS
OOBSCHUTDH Ha JOCTYITHBIX EMY YPOBHSX, HO...

® «KaXJbIl JOHKEH MOHMMATh MX €IWHCTBEHHO BO3MOXKHBIM CIOCOOOM,

TEM, KaK €ro Ompeaeani TBOPUECKHUid Jiorocy [6, 85].

Wrak, cinymarens IomKeH Obll uckath M HalTu. Ilocnenyem u Mbl B

MOCJEAYIONINX TEOPETUUECKUX PACCYKICHUSIX 3TOMY KpeaTuBHOMY MOtto.

Immortal Bach (ans xamepHoro xopa a-capella) siBisercsi, odeBUAHO,
YHUKaQJIBHBIM 00pa3IioM COBPEMEHHOW MEAUTATUBHOM MY3bIKH, KOMIIO3UIIMOHHO
BBICTPOEHHON Ha BCEX YPOBHSIX MY3bIKAJIbHOW KOMIIO3WMIIMM B COOTBETCTBUU C
CUMBOJIMKOM uyuciaa. B cBowo odepenp 93T0 TpeOyeT KOHKPETHU3ALUU
WCITOJIHUTEILCKOW MHTEPIIPETAIIIN XOPOM 0aXOBCKOTO Xopaia. Xop pa3ziesieH Ha
[ATh PaBHBIX TPYII, MHBIMU CJIOBaMU, KaK/1asi TPYyIIIa MATh pa3 UCIOIHSIET OAUH
U TOT e 0axoBCKUM Xopai. Xopajl TpPaKTyeTcs COBPEMEHHBIM aBTOPOM Kak
MY3BIKQJIbHBIN MTaMSATHUK, BEJIMYECTBEHHBIM B CBOEH 3aMKHYTOM, HEMOJBUKHOM,

HEU3MEHHOU COBCPIICHHOCTH. CJIYH_IaTCJIB K€ BOCIIPUHUMACT IMPOU3BCACHUEC KaK
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oOpasel;  CIIO)KHOW  COHOpPHOM  cTepeo(OHHYECKON  MakpomoJudOHUU
(HacilanBaeMble UMUTALMU T'OJIOCOB JOCTHUTAIOT JABAALATHIOJNIOCHA). 3arajaka xe
KOMITO3HTOPCKOTO 3aMBICIIa, B CYIIHOCTH JJIEMEHTAPHOTO Kak 5 x 5=25° Dra
AJIEeMEHTapHass OPUTHMHAIBHOCTh JTOCTUTAETCS MPOCTHIMH, HO C TOYKH 3pPEHUS
CaKpaJIbHOCTH MY3bIKQJIBHOTO TPOU3BEJCHUS, COBEPIICHHO YHHUKAJIbHBIMU

CpCACTBAMH HA YPOBHAX!

® WHTOHAITUHU, CMBICT KOTOPOU MOXKHO «pacii(ppoBaTh» C MOMOIIBIO T.H.
CUMBOJIMIKO-YHCIIOBOTO  psiia TEMbl XOpajia, TOJIB3YSICh METOJIOM
aHanuza, [loGepexHoi.

® KOHCTPYKTHMBHBIX 3aKOHOMEPHOCTEH B KOMITO3HMIIMH XOpajia, I/ie Kak Obl

«3amu(ppoBaHO» MPEICTABIEHHE KOMIIO3UTOPA O (DEHOMEHE BPEMEHHU.

OO0a BBINIIEHA3BaHHBIX YPOBHA, IIO-BUANMOMY, HC cnyqaﬁﬂo IO YN HCHBI

YUCILy «5»°.

HanoMHuM, YTO B NpEACTaBICHHOM CXE€ME CTAAUaIbHOIO Pa3BUTHS
uctopun My3biku [106epeKHON CUMBOI «IISITEPKI, «HCHT&I{BI)* «S5-KOHEUHOU
3BE3/Ibl»  OXapaKTepu30BaH  KaK  BBISIBJIGHHME  TBOPYECKOW  CBOOOJBI,
PacKpETOoIeHHS, YeI0BEKa-TBOPIIa, CBOOOIHBIN BeIOOD. [2, 41]. OnHako 3Be3na
ABJSCTCS TaKXKE 3aMKHYTOM CTPYKTYpPOM, YTO B COBOKYIIHOCTH MOXHO
TPAKTOBATh KaK CHUHTE3 TPEX CTaaui 3apOKICHUS, PacUBETa, 3aBEPIICHHOCTH,
T.e. IIOCTEIIEHHOE IIPOXOXKJECHUE JTAlOB 3apOXKICHHSA, T[O3HAHUA MUDA,
caMopean3alii U OCO3HAHUS ce0sl KaK 4YaCTU MUpa, Kak MUKpokocma; “S”, kak
AJIEMEHTAa CHUCTEMBl. B KOHEYHOM HTOT€ 3TO MPUBOAUT K OCO3HAHUIO

COOCTBEHHOU 3pEJIOCTH U HECOBEPIIEHHOCTH MHpPA, CTPEMJICHHUS TPUBECTH €ro B

2 YuuThIBas, YTO YHCIIO 25 MO 3aKOHAM HYMEPOJIOTHH COCTaBIISET 2+5=7, nadbHEUINI aHAIN3 CUMBOJIMYECKOTO
YHCIIOBOTO Psijia JOKAXKET Jajee CMBICH 3TOH KaXyIIewcs, He JIe)ale Ha TOBEPXHOCTH HJIEMEHTAPHOCTH.

3 ] o
OcoO0bIi CMBICT HO,Z[O6HBIX YHCJIOBBIX 3aKOHOMEPHOCTEU ObLI MPEAJIOKECH U HAIICII 6J'I€CT$IIII6€ TMOATBCPIKACHUC

B aHaym3e 6 cumdonnu [1.1. Yaiikockoro I'. [TobepexHOI, Ha pe3yIbTaThl KOTOPOTO MBI CChUIaEMCs B TaHHOH
cratbe [3].
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COOTHOIIIEHHE, TapMOHHUIO C COOCTBEHHBIMH TNPEJICTABICHUAMH OT «SI» Kak
aKTUBHOM cyOctaHimu, K «SI»-TBopity. Takum o00pa3oM, HMEHHO CHUMBOI
«ISITEPKU» OYEBUJHO, HaubOojee IOJIHO BOIUIOMIAET KAaueCTBO Yel08eyecKol
MNOTEHIIMAIbHOW OECKOHEYHOCTH, OTPAHMYEHHON TENEeCHOM KOHEYHOCThIO U
booicecmeeHHoe TBOpPEHUE «IMO o0pasy © mojoOuto». Takum obOpazom,
CUMBOJIM3M «IISITEPKU» CBSI3aH C TBOPUYECKUM HauajoMm udenoBeka. I'.IloOepexHas
oTMe4yaeT oco0oe 3HaueHue uucia «5» (M COOTBETCTBEHHO — «10»),
3aUKCUPOBAHHOE B JIpEBHEW Kabayie Kak OINpeJeeHHE IEIOCTHOCTH: «IISATh
npoTuB IATHY: «JIF060BB K bory, BOCTOp)KEHHOE YCTPEMIICHHE U CIUSHUE C HUM
nepeiaHbl MOYTH 3HAKOBO: Y€pe3 U3BECTHYIO Ka0aTuCTUUECKYI0 (OPMYIY «IISITh
MPOTUB TATH», YTO COCTABJISIET JIECATh — YMCIO BoriomieHHoro bora» [3, 119].
I.C. baxy ObL10, HECOMHEHHO, U3BECTHO 3HAUYEHHUE YUCIOBBIX CHUMBOJIOB. Mx
«IPEMYJIPOCTU» OH YacTO 3alu(poBBIBaAT HE TOJBKO B COOTHOIIEHUE TEM, HO
Ja’Ke B KOJMYECTBO TAaKTOB €ro KaHTat, mpentoauid u Gyr u T.n. Tema xopaia
«Komm, siisser Tod» pa3BopaumBaeTcsi B CHMBOJHUKO-YUCIOBOM DSy
cienyronmM o0pa3oM Tak, 4TO Kaxaas ¢pasa Xopajia sBISETCS BHYTPEHHE
3aBEpIICHHON (B COOTBETCTBUU CO CTPOCHHUEM TEKCTa) M HEMOCPEICTBEHHO

CBSI3aHA C KaXJ0M MOCIEIYIOIICH:

e nepBoe npemnoxkenue — «Komm, siiBer Tod. Komm, sel'ge Ruh'» (5+5);

e BrOpoe npemioxkeHne — «Komm fithre mich in Friede» (7+5).

OTMeTuM 371eCh TaKXKe He ClydailHoe MPHUCYTCTBUE UYMCIOBOIO CUMBOJIA
«CeMEpKM» HMEHHO B TOYKE «30JIOTOTO CeueHUs» Xopana. Kak H3BecCTHO,
CEMaHTHKa «CEMEPKH» O3HA4aeT BOIUIONIEHWE U PACKPhITUE bOXKeCcTBEHHOTO
Hayaja, «CIacuTelibHoe BTOpoe (myxoBHOe) poxkaeHue» [3, 120]. 3xech 31O
TaK)K€ HaXOJIUTCA B COOTBETCTBHHM C TEKCTOM XOpayia, B OOpalieHuH K CMEpTU

KaK MPOBOJIHUKY Ha MyTH K BeuHOM xxu3Hu: «Komm, fithre mich.... in Friedey.

Xopan baxa Knyr Hwucrear, mo BuammMomy, pemma O03BYYHUTh BO

196



[puknagu crateit €pimenko A.: CoBepuieHCTBO (pOpMBI My3BIKAILHOT'O ITPOU3BECHUS KaK SBICHHE BEYHOTO
Aufsatzbeispiele von Yefimenko A.: Das formvollendete Musikwerk als eine Ewigkeitserscheinung

BPEMEHHOM HCTOPUUYECKOM Cpe3€e, MOKa3aB CPeICTBAMHU YHCIOBBIX COOTHOILICHUN
JUANIEKTUKY HM3MEHSIEMOr0 W HEU3MEHHOIO, 3aKPBITOr0 U OTKPBITOro. Xopaiu
baxa 3ByudT Kak Obl B pa3JIMYHBIX BPEMEHHBIX U3MEPEHUAX (UTO peann3yercs Ha
YPOBHE METPO-pUTMA, TOYHEE METPO-PUTMHYECKUX yBeiaudeHuil). C omHou
CTOPOHBI TPUCYTCTBYET MaTeMaTH4eCKass TOYHOCTh B COOTHOIIEHUU METPO-
PUTMUYECKUX €IMHHUIl OaXOBCKOIO Xopaja, MNpUYeM Kaxaas Tpylmna Xopa
UCIIOJIHSIET XOpaJl B OpUTHMHAE, 0€3 €IWHOr0 aBTOPCKOIO H3MEHEHUs
NEePBOUCTOYHUKA. DTO CPEJICTBO HA30BEM MaTepHabHON pealin3alueil xopana B
HOBOM BPEMEHHOM KOHTEKCTE, U OTHECEM K PEaJIbHOMY BPEMEHHOMY CPE3y, U B
OTPENICICHHOW Mepe, TEXHUYECKOMY CpEJICTBY B COBPEMEHHOM TOJIKOBAHUH

CaKpaJIbHOTI'O.

C nyroil CcTOpOHBI, Kaxpaash TpyIla Xopa CYHIECTBYeT Kak Obl BO
BPEMEHHBIX MPEJICTABICHUSAX PA3IMYHBIX 310X, T.€. UCIOJIHAET 0aXOBCKUM XOpa
“Komm slisser Tod” depe3 TNICHXOJOrMYECKOE OIIYIIEHHE BpPEMEHH,
COOTBETCTBYIOIIEE pa3HbIM 3MoxaM. Kak H3BECTHO U JI0Ka3aHO YYEHBIMH,
OLYUICHUE TICUXOJIOTUYECKOTO BPEMEHM OT D3IOXU K D3IO0XE YCKOPSETCH.
My3bIKaIbHBIM CBUAECTEICTBOM TMOJOOHBIX YTBEPKICHUN SBISETCS TaKKe
SBJICHUE MEH3YpalbHON HOTaluu. Eciau KOHCTaTUPOBATh, UTO JIIOTEPAHCTBO U
IPOTECTAHTCKUN XOpajl BEIyT CBOE€ BO3HHUKHOBeHHME OoT XVI Beka, TO, Kak pa3s
NATH TPyIIlaM Xopa COOTBETCTBYET XPOHOJIOTHYECKAs IMOCJIEA0BaTEILHOCTh
cronetuit (XVI/ XVII/ XVII/ XIX/ XX). 310 cpeacTBo Ha30BeM peanu3anuen
HUCTOPUYECKOTO BpPEMEHM B 0OaXOBCKOM Xopaje M OTHECEM K BapHaHTy

ABTOPCKOI'0 TOJKOBAHUA CAKPAJIbHOTO BO BPEMCHH UCTOPHUYCCKOM.

HarmomuuM, 4TO 3TO TUITMYHO UMEHHO JJ1S1 POU3BEICHUN TPOTECTAHTCKOMN
TpaauIlUd W TOJOOHBI HCTOPUYECKHU-BPEMEHHON Cpe3 TMOBECTBOBAHUS YKE
BCTpeUajCs B pas3feiax Ha HEMEIKMEe TEKCThl W3 JroTepaHckor bubmuun
Mandpena Hosaka B “Introitus”. OmgHako KOHCTaTalus JSTUX CPEICTB

XapaKTECPU3yeT 3AC€Ch 3aMbICC]I KOMIIO3UTOpa JIMIIb YaCTHYHO, TOYHCEC,
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JEMOHCTPUPYET OINPEACIICHHYI0 (PYHKIMIO OTACIbHBIX YacCTEH AJi1 BOCCO3/IaHUS
uenoro. llenoe ke, Kak pe3yabTaT AOCTHXKEHHUS YHUKAIBHOTO (OMATH XKe
coHopHOro) 3¢ dekra B 3BydyaHun OaxoBckoro xopanga “Komm siisser Tod” B
WHJIVBUAYAJIbHO  KOMIIO3UTOPCKOM  umHTepnperaunn  Kayra  Hucrenra,
aKTyaIm3upyeTcs B Ha3BaHuU mpousBeaeHus Immortal Bach. MoMeHT cBenenus
pealbHOr0 W HCTOPUYECKOTO BPEMEHM BO-CAMHOE HACTYMAET B PpE3YyJIbTATE
HccienoBaHHOTO u onumcanHoro ['.d. T'erenem cBo#cTBa 1I€JIOT0, Kak
MPEBBIMIAIONIETO apuPMETHIECKYI0 cyMMy yacTed. MlHaye roBopsi, BpeMEHHbIE
Koppensatel B Immortal Bach cunTe3upyrorcss B €IHMHYIO 1IEJTOCTHOCTH B
OIIYIICHUA BHEBPEMEHHOCTH, BEUHOCTU. B KOHKpPETHOM clly4ae TakKoe
KOMITO3UTOPCKOE PEIICHHE, C OJHOW CTOPOHBI, YBEKOBEUHMBAECT OECCMEPTHBIN
o6pa3 1.C. baxa, ¥ JEMOHCTpHpPYET yHUKAIbHbIE CIOCOOHOCTH HMMAaHEHTHO

MY3LIKaJIbHOI'O MaTCpurajia CaMOCTOATCIbHO TBOPUTH BPEMA:

® BOCIPOU3BOJIUTH BPEMEHHBIC IIPEACTABICHUS PA3IMYHBIX 30X,
e 0000mIaTh M CBSA3LIBATH MOXH BOCAUHO,

¢ OTpCIIATLCA OT BPEMCHU M CO3/1aBAaTh OIYIICHUC BHCBPEMCHHOCTH.

C nyrou ctopoHsl, aBTopckas no3uuus Kayra Hucrenra, Hacnenmyromas
Tpaauuuu re’ust baxa, 04eBUIHO, CTAHOBUTCSI B 3TOM KOHTEKCTE BTOPUYHOM, KaK
Obl TOJAYMHEHHOW 3aMBICTy CaMOro TIPOU3BEICHUS, MNPUOINKASACH, TAKUM
o0pa3oM, K TpaJHULHSIM MY3bIKaIbHOTO peMecieHHudecTBa. llocieqnue Bo Bce
BpeMeHa ObLIM MPUCYIIH TPOIECCY CO3MaHUs JTUTYPIHUYECKOM MY3BIKH, U B
1EJIOM, TEXHHKE HalKWCaHUs TMPOU3BEACHUN CTPOro CTWIS, TJ€ TOYHOCTb,
BBIBEPEHHOCTh KaXKJIOTO 3BYKAa W HHTEPBAJIBHBIX COOTHONIEHWN HANOMUHAET
apXUTEKTYpPHO-MaTEeMaTUUECKUE 3aKOHbI CTpoeHus. [IpousBencHUs 1EPKOBHOM
MY3bIKM HE CO3/laBAINCh, OHHM KOHCTPYMPOBAJIKWCh, BBICTPAUBAIUCH IO
ONpENICICHHbIM 3aKOHAM, B KOTOPBIX BeChbMa Mallas pojb OTBOAWIACH
TBOpueckoi ¢aHTazuu. OTMETUM, YTO TOJO0HOE OTHOIICHHE K MY3bIKE KaK K

HAyKC B 06HII/IX gepTax OTpaKacT HCKOTOPBIC aACIICKThI CpGI[HGBCI(OBOfI OCTCTHUKMH.
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My3bIKke OTBOAMJIACH COOTBETCTBYIOIIASl U JTAJIEKO HE CaMOCTOSITENbHAsl POJib B
coctaBe oOpa3oBaTeNbHBIX HayK quadrivium Hapsgy ¢ apu]MeTHkowu,
reoMeTpHei, aCTPOHOMHEH, T.€., 00JIACTHIO TOYHBIX, MATEMaTHYECKUX 3HAHUM.
Takum 00pa3oMm, H3MEHSETCS TMPEICTaBIEHUE O CYIIHOCTH W COOTHOIICHUH
COBPEMEHHOTO aBTOpa M MY3bIKAaJbHOTO MPOM3BEJICHUS U HAa HOBOM YpPOBHE

BO3BpPAIACTCs K ITPOIIIIOMY.

CoBpeMeHHBIN KOMIIO3UTOP UCIOIB3YET UACI0 CHHTE3a MEPBOHAYATBHOTO
HEU3MEHSIEMOTO CaKpaJIbHOTO UCTOYHUKA (METOJl 02paHuieHusl) U COBPEMEHHOTO
aKyCTUYECKOTO CJIBIIIAHUS CAKPAJIbHON MY3BIKH MPOILIOrO0 B HOBOM BPEMEHHOM
MPOCTPAHCTBE COBPEMEHHOCTU (MeTon pazepanuuenus). Y Kuyra Hucrenra
BPEMEHHOE  “BBITATMBAHUE  WIH “pacTATUBAHUE’  MY3bIKAJbHOM TKaHU

IMPOTCCTAHTCKOI'0O XOopalia

a) TI0 TOPU30HTAIN (PUTMUYECKHE TISITHKPATHBIC YBEIINICHHS)

b) BepTuKanu (OT CTPOroro 4eThIPEXToIOCHS 10 ABAJAATHTOIOCHS)

CIEAYeT TeM ke 3aKOHOMEPHOCTSIM OLIYIICHUSI KOHCTPYKTUBHOM TOYHOCTHU
KaK HEO0OXOAMMOro YCIOBUS TIO3HAaTh U OUIYTUTh OECKOHEYHOCTh. ITO
My3bIKaJTbHOE  MPOU3BEJACHHE  YHUKAJIBHBIM  CIIOCOOOM  JIEMOHCTPUPYET
AJIEMEHTAPHYI0 Ha TEPBbIN B3IV, HO B TO K€ BPEMS CJIOXKHEHUIIYI0 CHUCTEMY
YUCJIOBBIX OTHOUIIEHUM, KaK «3BYKOBYIO CTPYKTYpPY HaWBBICIIETO MOPSAKA, TIE
KpacoTa IeJIOr0 peaiu3yercs 4Yepe3 COIJacOBaHHWE MHOXKECTBA HEPAPXUUYECKU
pacIoyoKEeHHBIX ypoBHeW». [6, 80]. JKuzHecrnocoOHOCTh My3BIKAILHOTO
MPOU3BEACHUSI AKTyalU3UpPyeTCs HWMEHHO B MOMEHT 3By4YaHUsI KakK T.H.
CaMOOBITHSI MY3BIKQJILHOTO TMPOU3BEACHUS, KOTOPOMY ‘‘yIajioCh BBIPBaThCA Ha
MPOCTOP U3 TECHUH W TYMHUKOB JIMYHOCTHOU Chephl, OCTABUB AJIEKO M0331 BCIO

BPEMEHHOCTh U HEJOJITOBEYHOCTh OIPaHUYECHHON UHAMBUIyanbHOCTH  [8, 103].

Takum 00pa3oM, aBTOPCKOE OLIYLIEHUE CAKPAIBHOTO BHEBPEMEHHOTO KaK

SIBJICHUS O0’KECTBEHHOI'0 H BOCCO3JIaHUC €TI0 HMMAHCHTHO MY3bIKaJIbHBIMU
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cpeacTtBaMu I10 3aKOHaM CpCI[HCBGKOBOﬁ MYSBIKaHLHOﬁ 9CTCTUKH PACKPbIBACT
HCKOTOPYIO, HC JICKAINYIO Ha IMOBCPXHOCTH CYIIHOCTb, H HOpOﬁ HEC BCCraa
0CO3HaBaCMYHO KOMITIO3UTOPOM. Paznuunsie BPCMCHHBLIC ImapamMcCTpBhl,
MNPUCYTCTBYIOIIUC B COBPCMCHHOM AYXOBHOM IIPOHU3BCACHHUHM, HAIIPABJICHHBIC K
JOCTHXKCHUIO MY3bIKaJIbHOT'O (beHOMeHa BHCBPCMCHHOCTH, CTAaHOBATCA
KOppEJATOM  CaKpaJIbHOTIO. Bomnnorus OCJIOCTHOCTL CaKpaJIbHOI'O Haydalia,
pacCMOTPCHHOC IIPOU3BCACHNC CTAJIO0 BOINIONICHUCM HOBBIX XYIAOKCCTBCHHBIX
IIPUHOUIIOB COBPCMCHHOI'O BHACHHUA CAKpPAJIBHOCTH H HOBOH CHCTEMBI
(bYHKI_[I/IOHI/IpOBaHI/ISI I.[GpKOBHOﬁ MY3BbIKH, HCOTBCMJICMBIX OT APCBHUX BCGO6HII/IX
3daKOHOB YHCJIOBBIX CTPYKTYP MY3BIKAJIBHOI'O JIOrOoCa, MHBIMHU CJIOBAMHU MY3BIKH

KaK YUCJIOBOM CTPYKTYPHI.
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© Eghimenxo A.

InTerpauis 6apoKOBOro TEKCTY B CYYACHUI HA MPUKJIATI TPUNTHXY
«CBIiT, po3riasinyTuii o yactuuax» Bikropa TUMOKHHCHLKOr0

Zusammenfassung
© Yefimenko A.

Besonderheiten der Barocktext-Integration in zeitgenissischen Texten am Beispiel des
Triptychon ,,Die Welt aus dem Blickwinkel ihrer Einzelteile“ von Viktor Timoschinsky

Jeder kulturelle Dialog ist im Prinzip eine unerschopfliche Erscheinung, die stéindig neue,
interessante kiinstlerische Fragen aufwirft. Eine von ihnen ist die Integration von Barocktexten
in Texte moderner, ukrainischer Musik. Dieser Frage ist der Artikel gewidmet. Insgesamt stellt
der Dialog mit friiheren Epochen eine generelle, dsthetische Kunstrichtung in der zweiten
Halfte des 20. Jahrhunderts dar. Zu den einfachsten Dialogformen des Barockstiles mit der
Gegenwart gehoren die wissenschaftlichen Werke von N. Gerasimova-Persizka, 1. Judkin und
L. Melnik. In ihnen wird das Interesse der Komponisten am literarischen Text, insbesondere an
der Poesie des Barocks deutlich. Dieses Interesse inspiriert die Anwendung eines bestimmten
Komplexes entsprechender musikalischer Mittel. Aufgrund der Komplexitit liegt das
Hauptaugenmerk dieses Artikels auf ein Triptychon des modernen, ukrainischen Komponisten
Viktor Timoschinsky namens ,,.Die Welt aus dem Blickwinkel ihrer Einzelteile* fiir Bariton
und Klavier nach Gedichten ukrainischer Dichter des 17. Jahrhunderts. In diesem Werk wird
die Kommunikationsform des Dialoges zusammen mit der Barockpoesie nicht nur in einer sehr
spezifischen Weise verwendet, sondern erscheint auch sehr aktuell, also in Konsonanz mit der
modernen Gegenwartskultur. Der Prozess retrospektiver Kunstreflexion des Komponisten wird
dramaturgisch aus der Vogelperspektive realisiert. Davon zeugt auch die Korrespondenz zu
Sondergattungen, wie Balladen, Todestdnzen, Sarabanden und Passakalien. Dies beweisen
auch  die immanent  musikspezifischen Entwicklungsannahmen bzw. die
Intonationsdramaturgie, die die kompositorische Kombination des Barock-Fugatos mit dem
Volkslied als Vertonungsalternative zum reinen Barock-Fugato présentiert. Viktor
Timoschinsky versucht in seinen retrospektiven Werken die Ausrichtung der Kunst-
vorstellungen seiner Zuhorer auf das historische und nationale Gedachtnis zu lenken, um damit
einen “Epochen-Dialog” zu erreichen. Im Schaffen des Komponisten entwickelt sich die
Retrospektion in Gemeinschaft mit seiner Art der Vergangenheitsinterpretation durch das
Prisma seiner nationalen und zeitgenossischen Weltanschauung aus dem 20. Jahrhundert, die
im Kontext der modernen, zeitgendssischen, ukrainischen Neoavantgarde zu sehen ist.

Oco06nuBa yBara ykpaiHChbKOTO My3UYHOTO MUCTEIITBA 2 MOJOBUHU XX CT.
JI0 TIEPEOCMUCIICHHS TPAJUIIIA 3 aKIEHTOM Ha CBOEPITHOCTI, CHENU(IYHOCTI Ta
BIJIMIHHOCTI Cy4acHOTO 00pa3y CBITY CKJIaJa€ XYIOKHE SIBUILE “‘M1aJIOTy €mox .
B nmocnimkeHHsX 1€ SBUINE aKIEHTYEThCS HE JIMIIE B CHUHXPOHIYHOMY, a H B
J1aXpOHIYHOMY aCTEKTi, SIK CHMBOJI €MOXU XX CTOMITTSA, 110 HUHI, — y XXI — Bke
BIITAJIAETHCS B Yacli 1 pa3oM 3 THUM IIIJIHIMA€ETbCS HA PIBEHb Yy3araJlbHEHHS,
OCMUCJICHHSI TOTO, 1110 € HE3MIHHUM, CTaOLIbHUM, BIYHUM. OTXKe aKTyalli3y€eThCs

npobJieMa B3a€MO/Ii1 YaCOBOTO Ta M103a4aCcOBOI0 HAyall.
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[{inkoM BuMpaBIaHUM € TOW (akT, MO0 B MY3MKO3HABCTBI JOCTAaTHHO
IIUPOKO PO3KPHUBAIOTHCS MPOOJIEMH 4Yacy SK IMAaHEHTHO MY3WYHOI KaTeropii
(ocobmBo B mpargix €. Hazaiikincekoro, K.Menuk-Ilamaesoi, b. Jlemenka, T.
TitoBoi). 3 TMO3UINA THUMOJOTIT COIIaIbHO-TICUXOJIOTIYHUX OCOOJIMBOCTEH
IHAMBIAYYMY B YMOBaxX JaHO1 €THIYHOI KyJIbTYypHU IIIKaBy CIpoOy AOCIIIKEHHS
B3a€MOJIii (PaKTOpPIB MHUHYJIOr0, TEMEpIIHbOr0 Ta MalOyTHBOrO B MY3HII,
EKCTPaIoJIbOBaHOI HA MY3WYHY KyJIbTypy 3 dimocodii “Oyrrs dacy”
M.Xailinerrepa sBisitoTb coboro mpami  b.Ctponbko [4, 186-193]. o
pedekCUBHUX MPOIIECIB OMaHYBAHHS TPATUIIIMU 3BepTaeThes Takox . FOkin
y JOCHIJKEHHI YKPaiHCBKOrO0 MY3WYHOTO (OIBKIOPY Ta OapOKOBOTO MEJOCY.
BaxnuBum mxepenom #oro iaed € (peHOMEH peTpocmlekiii SK OJIWH 3
HalBKJIMBIIIMX BUTOKIB “Iianory” B MpoIecl XyI0XXHbOi TBopyocTi [5, 215-

219].

B uimomy giamor 3 MHUHYIMMH €MOXaMH BiIoOpakae 3arajbHHMA
€CTETUYHHI HaNpAMOK MHUCTENTBa Apyroi mojoBuHU XX cT. PeHomeH Oyab
SKOr0 KyJbTYPHOTO J1ajioTy € TPUHIUIIOBO HEBUYEPIIHUM SBHILEM, SKE
MOPOJKY€E HOBI IiKaBl XyJOkHI mpobsemMu. OJHOI 3 HUX € IHTErpyBaHHS

0apOYHOIr0 TEKCTY B TEKCT CyYaCHOI YKPaiHCbKOT MY3UKH.

Jlo wnaiimpocTimux (opm gianory 0apoko 1 CydacHOCTI, PO3BUHYTHX B
npansgx H. T'epacumonoi-llepcuacekoi, I. FOakina, JI. MenbHUK, BIZHOCUTHCS
3BEpHEHHS KOMIIO3UTOpa /0 JITepaTypHOro TEKCTy, 30Kpema 110 O0apoKOBOi
noesii, SKUil BIAMOBIAHO 1HCIIPYE 3aCTOCYBAHHS MIEBHOTO KOMIUIEKCY MY3HUYHHX
3aco0iB. Tak, CBOEpITHO 1HTEPIIPETYETHCS OApOKOBa Moe3is B KaHTaTi ‘“UepBoHa
kanuua” JI. Jluako, kamepHiit onepi “Yac mokasaas™ O. Kozapenka, B KOHIIEpTI
JUISL XOpY, COJICTIB Ta cuMpoHIYHOTO OpkecTpy Ha cioBa I'. CkoBopoau “Can
ooxectBeHHux miceHs’ [. Kapabuis. Kommosutopcbka TBOPYICTH OPraHidHO
BKJIFOYAETHCSI B KOHTEKCT Pe(IEKCMBHUX MPOIIECIB OMaHyBaHHS TPAIUITISIMU,

nociimpkenux . FOakinum. lle cTocyeThcsi BUKOPUCTaHHS B ILIJIOMY CUCTEMH
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0apOKOBUX €JIEMEHTIB B TBOPYOCTI YKPaiHCHKUX KOMITO3UTOPIiB. OTxke heHoMeH
pPETPOCTEKIlii B Cy4YaCHOMY CBITI CYTTEBO BIJPI3HIETbCA BiJ “‘©€CTETUKH
MUHYJIOTO” POMAaHTHU3MY, “‘BCi COKPOBEHHI MOAYMKH SKOTO OYJIM CIIpSMOBaHI Ha
MOIITYKH 3a0yTTs, sike BiOyBaJlocs IUISIXOM BTEdl y JaBHI 4YacH‘, 30Kpema y

cepenuboBiuus” [2, 7].

B tBOpuocTi B. TUMOXHHCHKOTO OCOOJIMBE MICIE HAJIEKUTh TPUITUXY
“CBiT, pO3IJIIHYTHI MO YacTHHAX Ha Bipmi ykpaiHncbkux moeTiB XVII ct. mis
OapuToHy 1 ¢opTemniaHo. 3BEpHEHHSI O YKPaiHCHKOro 0apoKO HE BUIAJKOBE.
Py6ixx XVI -XVII cr. npuitHsATO BBa)XKaTH MOYATKOM HOBOTO, TYMaHICTHYHOTO
nepiojly YKpaiHChKOi KYJbTYpH, CBOEPITHOIO YKpAiHCHKOro BinpoKeHHs.
bapokoBi peTpocnekiii cydyacHUX KOMIIO3UTOPIB pe30HYI0Th, Ha AYMKY O.
Kozapenka, 3 “BHCOKOIO “ydeHICTIO”, “mo0oMyapieM” HTaBHbOYKPAiHCHKOI

MY3HKHU Ta noesii” [3, 227].

Ha3a mukiny “Csit, posrimsnytudt mo udactunax” (I — “Macrs™; II —
“Cmepts”; I — “Munytn”), 3amo3udeHa 3 OJHONMeHHOI KHuTH /.
bpatkiBcekoro, Buganoi y Kpakosi B 1697 poriii. B Tpuntuxy BUKOPUCTOBYETHCS
rioro Bipm B II wactuni “Cmepts”. ABTOpoMm Bipmry “lllacts” € mpomoBiaHHUK
Kueso-Ileuepcrkoi JlaBpu I. MakcumoBud. [Ins diHaly HUKITY KOMIIO3UTOP
BiIOMpac 3 pykonucHoi 301pku “3erap 3 nosyserapkom” Bipii [. BennukoBcbkoro
- CBMILIEHUMKA YCIEHChKOi HEepkBH. TyT Miajior Cy4yaCcHOTO KOMIO3MTOpa 31
CTapOBUHHMMH  TEKCTaMU  (CTapOyKpaiHChKOIO  MOBOKO),  JTyXOBHOTO,
bimocodcrkoro 3MicTy iHCHipye mikaBy (UTOCOPCHKY KOHIEMIIIO TUIMHHOCTI 1
TJAIHHOCTI 3eMHOro OyTTs. PiBeHb aiajory 3 JaHUMHM TEKCTaMH CSTa€ Bij
Cy4acHOCTI yepe3 6apoko n0 016:miitHoi myapocti “Kuuru Exnesiacra”. SABuie x
XYJI0OKHBOI PETPOCHEKIli pPO3KPUBAETHCS OaratroriaHoBo. MOXIMBO TOMY, IO
3MICT TEKCTY Ma€ HE CTUIbKH PETPOCIEKTUBHO-ICTOPUYHUM (K, HANPUKIAJ, B

“Yepsoniit kanuHi” JI.J[MUKO), CKUTEKY 1M03a49aCOBUM “BIYHHI CMUCIL.
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TakuM YHMHOM peali3yeTbCs KOMYHIKaTHMBHAa QYHKIS Jdlanory, Je
KOHKpeTHa (opMa KOMYHIKaIlii — OapokoBa IMOe3isi — BUABISETHCS HE TIIBKA
MEBHUM YMHOM IPUCTOCOBAHA, a M aKTyallbHa JJIsi Cy4acHOi KyJnbTypH. [Iponec
IHTErpyBaHHd OapOKOBOTO TEKCTYy B Cy4acHUHM B MUKIT THUMOXHHCHKOTO
BiIOYBa€ThCS HE JUIIE HA eCTeTUKO-(inocopchkomy piBHI. “PerpocnexkTuBHmii”
Ipolec XyAOXKHBOT peduiekcli Cy4yacCHOTO KOMIIO3UTOpa pealli3yeTbcs 1 Ha
MaKpOpiBHI JpaMaTypridvHOTO 3aayMy, 1 Ha PIBHI ajio3iif 3 OKPEeMUMH KaHPaAMU
(bammamamu Ta aymMaMu, TaHKOM CMEpPTi, capabanau abo macakaiii), 1 Ha piBHI
IMAaHEHTHO MY3MYHOMY - IHTOHAIIMHOI JapamaTyprii, crenudiuHux MnpuiomiB
pPO3BUTKY, Yy KOMIO3MUIKHOMY TIO€IHAHHI  OapokoBoro ¢yraro Ta

HAPOTHOMICEHHOT BapiaHTHOI CTPOQPIYHOCTI.

Otxe, B mukil “CBIT, pO3IASHYTHI MO YacTUHAX KOMIIO3UTOP IparHe
MOEHATA PI3HI BHUIM PETPOCHEKTUBHOIO Alalory 3 0apoKo - MYy3UYHHMH Ta
no3aMy3uyHUN (1HTOHAIIIMHUHN, >KAaHPOBO-CTHIIBOBHM, (PLIOCOPCHKUIT) SIK Iit0
3aKOHY CIAJIKOEMHOCTI, 1110 3a0€e3Ieuye y 4aco-nmpocTopi “OyTTsa’ HAI[lOHATBLHOIO
oOpa3zy cBity. Hamionanenuii o6pa3 cBiTy, “TIOPIBHSHO 13 OLIBIN y3araJlbHCHUM
MOHATTSAM MOJIENI CBITY “Oa3yeTbcs Ha CyO'€KTUBHOCTI 1 pediieKcyrouiil mpupoii
BUHUKHEHHS 30€pEKEHHS 1 HAKOITMYEHHS CYTHICHUX MEHTaJbHUX o3Hak” [1, 26].
AJKe KOXHUN YKPAiHCHbKUI KOMIIO3UTOP 1HAMBIAYAJIbHO BTUIIOE HAI[lOHAJIBHUM
oOpa3 CBITYy SK “KOOPAMHOBAHY ICTOPUYHOIO TJIUOMHOIO  KYJIBTYPHOI
HAI[IOHAIBHOI TPaAJUIlli, OCOOJIMBOCTSIMHU CIHPUUHATTS Ta MHUCIEHHS CHUCTEMY
b110cO(PCHKUX, €CTETUYHUX, PENIriMHUX, MI(OJOTIYHMX Ta 1H. YSIBJIEHb IPO

cyTtHicTh OyTTS” [1, 32].

3a MM MPOLECOM MO CYTI CTOITh 1HTErpaliifHa cucTeMa CTHJICYTBOPEHHS
YKPaiHCBKOTO €THOCY, SIKUM Ha PIBHI My3MYHOT'O TBOPY 1 LLJIICHOTO MY3HYHOI'O
CIIPUMHSTTS T (EepeHITIIOEThCS Ha PO3IOBITHO-CTIIYHUH, TyMHU;
TaHLIOBaJIbHUHN Ta miceHHU. Ha piBHI kaHpOBOi ApaMaryprii B TPUNTUXY ICHY€E

MOCTIJOBHA B3a€MOJIis BCIX TPhOX Hadaj, SKi CTalOTh HE JIUIINE 1HTOHAIIMHOIO
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OCHOBOI0, a i popmoTBOpuUM (pakTopoM. [IpuHuunM KyraeTHoi BapiariiHocTi (I
y. 1 [II 4.), BapianTHO CTpO(iUHUI METOJ PO3BUTKY HiIOM BCTYIAa€ B MOJIEMIKY 1

BUTICHSIE 1HIII 3ac00M (POPMOTBOPEHHS: (DYyraTHOCTI, CFOITHOCTI, COHATHOCTI.

| 4. “[llacTs” BHpilmIeHa KOMIIO3UTOPOM Yy KYIUIETHO-BapialiiHii dopmi.
Kpi3b icTOpHKO-CTUIHOBY JOMIHAHTY YKPaiHCHKOTO (POJBKIOPY B TEMi OapuUTOHA
OPOrJISIAI0Th  €THIYHO-CTUJILOBl  aCMEeKTH, HaWXapaKTepHIIUM 3 SKUX €
“nymuicTs”. B | yacTuH1 TpUNTHXY BOHA BUKOPHCTOBYETHCA SIK IHTETPATUBHUI
NPUHIAI Ha PIBHI CEMaHTUKH, (HOPMOTBOPEHHS, 1HTOHAIIIMHOI JApaMaTyprii.
Penpe3eHTaTMBHO AyMHOIO € HE3MIHHA PEUMTATUBHICTh TEMH OapuUTOHY (B 4-X
KyIUIETHOMY HOBTOPEHHI) Ha BIJMIHY BIJl aKTUBHOI BHPa30BO-300pa)kabHOI
bynkuii  cympoBomy. B3zarami  MokHa ~— KOHCTaTyBaTH  1HAUBIAyajbHE

nIepeIOMIICHHS CTapOBUHHOI (hopMU Bapialliii Ha SOprano-ostinato.

[Ipouec nagoyTBOPEHHSI PO3KPHUBAETHCS B PYyCl CUHXPOHHOTO KOMIUIEKCY
JIATOHIKM BOKaly Ta JMCOHAHTHO-BEPTUKAJIBHUX YTBOPEHb cympooxy. Jlamo-
ToHanbHe mpotupiyus fis 1 f BU3HAYaeThCS HA MPOTA31 TBOPY AK HACKPI3ZHUMU
JEUTTOH-IEUTCUMBOJ  IyalizMy OyTTa. AJle TOHaJIBHUM IIeHTp TBOpy d
TPAKTYEThCS ~ KOMIIO3UTOPOM  SIK  CHUMBOJI  ‘“3aMKHEHOTO Koja  OyTTs’ .
KynbMiHaliiiHi MOMEHTH Bi3HAU€HI 3ByYaHHSIM 30UIbIIEHOTO Jaay. ATMocdepa
1ppallioOHaTbHOCT], ~ TAEMHMYOTO  3aHYpPeHHS y  pO3MOBIAb  JaBHUHU
MIJKPECTIOETECA  BUKOPUCTAHHIM  “3BOPOTHUX IYHKTHPIB”, TaMOIOAIOHHX
MacaxiB, PEriCTPOBOI MPOCTOPOBOCTI. B IioMy X KOMIPOMICHE MO€THAHHS
IHTOHAIIMHOT Ta (POHIYHOI CTATUKHU 3 PUTMIYHOIO JUHAMIKOIO (MapIIeBICTh), sIKa
B KOJi1 (TOHIYHUI OpraHHUM MyHKT) TPAHC(POPMYETHCS B TPAYPHY X011y, YTBOPIOE

CMUCJIOBIH 3B 30K 3 JPYTOI0 YaCTUHOIO.

B II 4. - “CmepTth” - BiIOYBa€ETHCS PETPOCHEKIIIS 3arajJbHOEBPONEHCHKOTO
MOTHBY CEPEAHBOBIUYS, SIKUM JICTAB KAaHPOBO-KOMITO3UIIHE BTUICHHS HE JIUIIE

B 100y Oapoko, a i1 y XIX Tta XX cT. B 00pa3i “ranky cmepti”. B xymoxHii
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iHTepnpetaiii B. TuMOXUHCBHKOTO 11l 00pa3 Mae BUPa30BO-MOpaIi3aTOPChKUN
XapakTep (peuynTaTuB-(pyraTo-peuMTaTHB), IO BKa3ye HA 3BEPHEHHA 1O
JIETOPUYHOTO “IPOYUTAHHS OAPOKOBOrO TEKCTY: (PyraTo siIk CUMBOJ JIUHAMIKA
o0pa3ziB BiJI CepeTHbOBIYHOTO “TaHKY cMepTi” 70 1H(pEepHATLHOI KapTUHH ‘YKHHUB
cmepti”. Y CHIBBIIHOIIEHHI TEMH Ta BIANOBIAl (yraro I[iKaBO MO€EIHAH]

0apoKoBi Ta cydacHi jajoBi criBBigHomeHHs (T-/1, TpuTOH ).

CuHTe3 BHpa30BHUX 3ac00iB, SKi BEAYTh CBOE MOXOJDKEHHS BiJ J00U
yKkpaiHcbkoro 6apoko (kanT B Il 4., myma, IMOpoBi3aliiiHICTh CYNPOBOIY BiJl
TpaJMIliii  JIPHUKIB) Ta 3aXiJHOEBPONEUCHKUX  ((yroBaHICTh, KaHPOBA
CUMBOJIYHICTh  “X0AM‘, “TaHKy CMepTi’, MY3HYHO-PUTOPUYHHUX (DIryp)
KOHIIEHTPYE 1 MiIcyMOBYe (iHan nukiy “Munytu”. [loyaTkoBa 1HTOHAILIS, 3 SIKOT
BHUPOCTA€E KYIUIETHO-BapialiiiHa popMa (piHATBHOI YACTUHHU TPUNTHUXY, ACUMLITIOE
1 0axiBCbKy €HEpPreTuKy BHUCXIAHOI 3aTaKTOBOCTI, 1 pUTOpUYHY Irypy

“migHeceHHs”, 1 CEeMaHTHUKY ‘“XpeCcHOT0 X0y mnacakainii abo capabaHiu.

B  umimomy  Bech  apceHan  BHUKOPHCTAHMX  MOBHOCTHJIOBUX
“peTpOCHEKTUBHUX JKEPEN PENpe3eHTYeE Ti My3U4YHI CHUMBOJHM - TPUTOHY,
CenTiMH, TcanMojii, peuuTarlii, ¢yratHoCTi, BEPTUKAIHLHOTO MapalieTu3My SK
O3HAKM apXaikW, - SK1 3aKpIMUIKCA B ‘“3HAKOBOMY IMOJ1~ HalllOHAJIBHOT MY3HUYHO1
MOBH 1 1HJIMBIAyaJdbHO BIATBOPEHI Ta TMEPEIUIaBJICHI B TBOpUid “madoparopii”
yKpaiHCbkuX KoMmmo3utopiB XX cr.. b.Jlgrommumucekoro, B.CunbBecTposa,
M.Ckopuka, JI./Inuko, €.CtankoBuua Ta iH. Bikrop THUMOXHMHCHKUN BIIHHO
KOPHUCTYETHCS CTHOXApPaKTEPHOI 3HAKOBICTIO BCHOI'O CHEKTPY JI1aTOHIYHHX
naaiB. [loenHaHHs K MO BEPTHKAJ 1 TOPU3OHTAJIL CIIB3BYY MOJIIMOJAIBHOI 200
YCKJIAIHEHO TUCOHAHTHOI Oy/OBH € CBOEPITHUM MPOSIBOM CHUHTE3Y HAPOJIHO-
JIaJI0BOTO MUCJICHHS 1, BOAHOYAC, MOJICPHOT “IBAHAIISITU3BYKOBOI J1aTOHIKK (32

Bu3HaueHHsIM M. Ckopuka).

Orxe, ‘“aBTOpCchKHi” ‘“‘CIOBHHK’ THMOXHHCBKOTO SK 1 OUIBIIOCTI
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YKpPAiHCbKMX KOMMO3UTOpIB KiHIA XX CT. € IHTETPAIbHOI CKJIaI0BOIO
HarioHansHOi My3uuHOoi MoBH. Lleit mepion O. KozapeHko BIyyHO BU3HAYae sk
gac “TEKTOHIYHMX 3CYBIB” Yy JyXOBHOMY JKUTTI Hallll, SK TNepexia Bia
Mi1(p0JIOTIYHO-MOHOJIUYHOTO JI0 J1aJIOTYHO-TEOPETUYHOIO TUITY KYJIbTypu” [3,
220]. OcranHili € TOKWO CYyTHICTIO, sIKA& BraMOBY€E CYIEPEUYKH MIiX
TpaUIIOHATIICTAMH Ta HOBaTOpaMu, “TBUMM’ Ta “NpaBUMH’ 1 HAPOIHKY€E HOBUHU
TUT KYJIbTYpHU, KaTEropilo HAIllOHAJILHOTO, OJJHAKOBO CYTHICHOIO Ta MO-PI3HOMY
iHTeprnperoBaHoro. OHI BHOCATH O HAIlIOHATBHOTO CTUJICYTBOPEHHS TEOPIIO Ta
MPaKTUKY AoJeKa(oHii, CEpIHHOCTI, MyaHTUII3MY, COHOPUCTHKHU, AJICATOPUKHU 1

T.1II., 1HIII [M1THIMAIOTh HA MOBEPXHIO CYYACHOCTI HaJJOAHHS MUHYJIUX €MOX.

B tpuntuxy “CBiT poO3rNISHYTHH 1O 4YacTHHAX 3MiHA TPaJMIIHOL
TEPLIEBO-CEKCTOBOI CTPYKTYpH B OYJIOBI aKOpAy CEKYHJI0BO-CENTIMOBOIO
“3MaMaHICTIO”, PUTMIYHA JCKJIAaMAIliiHICTh, HEPErIaMEHTOBAHICTh MICTUTh
ano3ii 3 JYMHOIO PEUYHUTAII€I0 Ta PUTMIYHOIO CBOOOJIOI0 JaBHHOYKPATHCHKOTO
Bipma. CUMBOJIIYHA X TPUTOHOBICTh LIMKIY, HAIIHCAHOTO Ha 0AapOKOBY MOE310,

MOJKC CTaTH IIPCIMETOM OKPCMOI'O I[OCJ'IiI[)KeHHH.

OTxe, MIIBOJASYM MIJICYMKH, 3ayBaKUMO, III0 aHaI3 TBOPIB IMiJ KyTOM
30py MY3U4YHOTO (EeHOMEHYy ‘‘peTpocmekilii’ (SK OJHOTO 3 TMPOSBIB SBHUIIA
XYJI0OKHBO-KYJBTYPHOTO “‘Jliajiory’) JomoMarae siKk PO3IIUPUTU YSBICHHS PO
3acO00M MY3UYHOI CEMAaHTHUKHU B3arajii, Tak 1 JIONOBHUTHU HaIlle PO3YMIHHS SBHILA

HaIllOHAJIBHOTO MY3WYHOT'O CTHIIIO.

Bikrop THMOXWHCHKHI B TBOpax pPETPOCIEKTUBHOI CHPSIMOBAHOCTI
HaMaraeThcsl HIOU “TMIAKIIOYUTH XYJI0KH1 YSIBIIGHHS CIIyXadiB JI0 ICTOPUYHOI Ta
HAIIOHAIBHOI Mam’sITi 1 MPUPOHO nocsrae edekty “mianory B yaci”. [IpuHiun
IHTErpyBaHHS 0apOYHOTO TEKCTYy B Cy4acHUH B HOro TBOPYOCTI I'pa€ HE JIMILE
KOMYHIKaTUBHY a W aKCHOJIOTIYHY poJjb. PerpocnekTuBizM THUMOXHUHCHKOTO

MEepepocTae BY3bKy O3HAYAJIBHICTh TPOIECY TOBEPHEHHS abo 3raayBaHHS
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MUHYJIOTO. (BiJ JIaT. retro - Ha3ajl, Specio - JUBIIOCH). B TBOpUOCTI KOMITO3UTOpa
HOTO Misl iCHy€ 1 PO3BHBAETHCS B KOMIUICKCI 3 IHTEPIPETYIOUUM XapaKTEpOM
MUHYJIOTO Kpi3b MPU3MYy HaIlIOHAJIBHOTO CBITOOAYEHHS XYJIOKHHKa XX CT. 1
OpPraHiyHO BKJIFOYAETHCS B KOHTEKCT CY4YacHOTO YKPAaiHCHKOTO HEOaBaHTapy,
AKUW “HeBOJaraHHiii Ta mporpecyrodiid eHtpomii (“po3TiKaHHIO”) aBaHTaAPAY
MPOTUCTABIIAE MIIKPECICHO CTaOLTI3yIouy MPUYETHICTh J0 TPaJuIliii, 30KpeMa

HarioHanpHUX " [3, 226].

3 yciX ICTOpUKO-HAIllOHAIbHHUX “‘piroig” My3uyHOi “peTrpocmexiii’
MOCTYIIOBO BUIIPOMIHIOETHCSI XapaKTepHa OCOOIUBICTh TBOPUYOCTI KOMITO3UTOPA,
gKa PENpe3eHTyE IMPOLEC CUHTE3Y ICTOPUKO-TUIIOJIOTIYHUX MPOLECIB 3
1HJIMB1yaJIbHOIO 1HTOHAIIMHO-00Pa3HO CUCTEMOI0 MHUCJICHHS XyIO0KHHUKA X X-

XXI cromiTrA.

1. Apmemenxo B. Hayuonanvhwiii 06paz mupa (oOnvim my3blKo8e04ecKoll uHmepnpemayuu

nousmust) Il Kuiscoke mysuxosnascmeo. 36.cm. - eun. 2, -K.,-1999.

bexkep I1. Cumghonus om bemxoeena oo Manepa. JI.,- Tpumon, - 1926.

3. Kosapenxo O. @enomen ykpaincbkoi HayionaibHoi mysuunoi mosu. -JIveis., - HTIII., -
2000, - 286 c.

4. Cmponvko b. 3nauenue pakmopoe npoutnoeo, nacmoswezo, 6yoyuezo 6 mysvixe //
Kuiscoke mysuxosuaecmeo.- 36.cm.- Bun. 5,- K.,- 2000.

5. IOokin I. bBapokosuii menoc ma yKkpaincokutl My3udtuil honvkaiop. Ykpaincoke 6apoxkKo
ma esponeticokuil konmexcm. - K., - 1991, - ¢.215-219.

N
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© Eghimenxo A.

CTuabosi perpocnexuii B TBopyocTi Bikropa TumokuHCcbKOr0
Zusammenfassung

©Yefimenko A.

Die stilistische Retrospektive in Viktor Timoschinskys Schaffen

Der Artikel untersucht den Entstehungsprozess ethno-folkloristischer Bewusstwerdung und
Selbstausdrucks im Schaffen moderner, zeitgendssischer Komponisten. Das Schaffen des
zeitgendssischen, ukrainischen Komponisten Viktor Timoschinsky bildet dabei exemplarisch
den Schwerpunkt des Artikels. Wie diese Prozesse in seinen Werken verwirklicht werden und
sie die Prozesse stilistischer Innovation beeinflussen, wird am Beispiel derjenigen Werke
gezeigt, die in ihrer Retrospektive, ihren Dialogen und ihrer Reprisentation national-kultureller
Aspekte am reprdsentativsten sind. Dazu gehdrt die instrumentale Miniatur fiir Geige und
Klavier “Uber den grauen Kuckuck” und “Die zwei Rufe der Gottessklavin Maria” fiir Sopran
und Kammerorchester. Mit diesen zwei Werken des Komponisten, die man auf die
neofolkloristischen Wurzeln zuriickfiilhren kann, présentiert er stilistisch neue, originelle
Formen des Umgangs mit der Folklore. Im Musikwerk Timoschinskys entsteht ein Dialog
zwischen innovativen und retrospektiven musikalischen Mitteln. Dieser Dialog erzeugt eine
Einheit, die schlielich zum Verstindnis seines Wesens fiihrt. Das Prinzip der "Retrospektive"
in Timoschinskys Schaffen spielt nicht nur eine kommunikative (weil zukunftsorientierte) und
axiologische (weil riickblickende) Rolle, sondern reprisentiert auch den Synthese-Prozess des
geschichtsorientierten Denksystems mit dem individuellen, bildlichen und intonations-
geprégten eines Kiinstlers des 20. Jahrhunderts.

bararorpaHHicTh 1HAUBIYaJIbHOI CBIJIOMOCTI MHTIS, TBOPYICTH SIKOTO
PO3IIIAJIA€ThCA Y KOHTEKCTI MEBHOTO THUIY KYJIbTYpPH, BIJIHOCHO YMOBHA B 4acl 1
MPOCTOPi, ajie Ma€ 3/1aTHICTh KOHCTPYIOBATUCS B XOJI1 JOCII/HKCHHS 3a TIEBHUMU
TUIIOJIOTIYHUMHU O3HaKaMH, Cepell SKUX OCOOJMBO AaKTyaJbHOI BHUAAETHCS

€THOJIOT1YHA.

B nmaniit crarti nporiec BUBYEHHSI TBOPUYOCTI Cy4YaCHUX KOMIIO3UTOPIB (Ha
NPUKIAAl  TBOPYOCTI  BOJMHCHKOTO  KOoMIo3uTtopa  B.TUMOXHUHCBHKOTO)
aKTyam3yeTbcsi SK (EHOMEH eTHO-(OJBKIOPHOTO CaMOYCBIJIOMJICHHS Ta
CaMOBUPaXEHHsS. B 3B'A3Ky 3 LIMM BHUHUKAIOTH I1KaBI CHOCTEPEKEHHS IIOA0
T€HEeTHUYHOI, YaCOM HEYCBIJOMIICHOI €JHOCTI B PO3yMiHHI MPOLECY CTHIbOBHX
HOBalliil Ta perpocnekmiil. “HamioHanpbHM My3WYHHH CEMIO3 B yMOBax
cTpaTtudikallii MOBHOCTHJILOBOTO Tiporiecy” [5, 286], € 3apa3 BeIbMH BaroMum
00'€KTOM ETHOJIOTTYHHUX JOCHIPKEHb CY4YacHOI YKPAaiHChKOiI MY3UKH. 3 TOUKH

30py €THOJIOTil B3a€EMOJiS ICTOPUYHOIO, HAIIOHAJIBHOTO Ta 1HAMBIIYaJIbHOTO
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MPOIIECIB  CTWJICYTBOPEHHs, 11 TIPOEKIlsl Ha JesSKi 3aKOHM TereiiBChbKOi
TaJeKTUKH, A€ ICTOPUYHUN CTHIJIb PO3YMIETHCS SIK 3arajbHe, HAIlIOHATBHUN 5K
0COOJIMBE Ta 1HAWBIAYAJbHHUI SIK OKpEMe, PO3KPUBAIOTHCS K 3aKOHOMIPHICTh. B
aHAJTITUYHOMY MY3HWKO3HABYOMY JOCII/PKCHHI BOHA BHSBIIAE€ [IBI CYTTEBI

0COOJIMBOCTI:

a) CBIJOME BUKOPHCTAaHHS (POJBKIOPHUX JDKEPE B OpPUTIHAIbHIN
TBOPYOCTI SIK 3aci0 “imeHTHdIKAI] MEBHUX XyI0XKHIX 3aBJIaHb”;
b) omocepenkoBanuii 3B’A30K 3  (DONBKIOPHUMH JiKepesiamMu  0e3

000B’SI3KOBOT Y4acTi CBIJJOMOTO €JIEMEHTY Y TBOPUYOMY MPOIIECI.

OctanHss € CyO'eKTMBHUM  BIJOOpaXEHHSAM  [li  CHAJKOEMHOCTI
HAI[IOHATBHUX TPATUIINA, MPOSIBOM OJHOTO 3 HaWIlKaBimUX apTedakTiB —

KOMITIO3UTOPCBKOI'O (bOJIBKJIOpHSMy.

[TapanenbHO HaragaeMo L€ OAHY IIKaBY 3aKOHOMIPHICTb, SIKa BiJ3HAYae
NEBHI Cy4YacH1 TEHJEHII] Cy4acCHOTO MY3MKO3HABCTBA. 3B'A30K KOMIIO3UTOPCHKOI
TBOPUYOCTI 3 (POJIBKIOPOM TaK UM 1HAKILIE TOPKAETHCSA MPOOJEMHU dHacy, sKa Ha
JAHOMY  €Tami  JIOCTaTHRO  TJAMOOKO  po3po0jieHa  MY3UKO3HABISIMU
€.HazaiikinceknM, b.Jlemenkom, K.Menuk-IlamaeBoro, T.TiToBoro. BupuenHs
KaTeropii yacy He Julle fAK IMAaHEHTHO MY3WYHOI KaTeropii po3KpUBae
HEOOMEXKEH1 MOKJIMBOCTI MOJENIOBAHHS CTUJILOBOI MAJITPU TOTO YW IHIIIOTO
KOMIIO3UTOpPa B paKypcl KyJIbTYpHOTO MJlajiory >KaHpIB, CTHIIB, XYJIOXKHIX
HANpPSMKiB C TOYKH 30py SIBUIA «MY3UYHOTO TBOPY» SIK BUAY «KOMYHIKaIlli B
yaci» Ta «KOMYHIKAIii B TMPOCTOpi». 3 TO3MWIINA THUIIONOTIi COIliadbHO-
MICUXOJIOTTYHUX OCOOIMBOCTEN 1HAMBIAYYMY B YMOBAaX JIaHO1 €THIYHOI KyJIbTYpHU
I[IKaBy CIpoOy MOCTIIKEHHS B3a€MOJIl (paKTOPIB MUHYJIOTO, TEEPINIHBOTO Ta
MalOyTHROTO B MY3HIl, €KCTpamojboBaHOi 3 ¢imocodii “OyTTs wyacy”
M.Xaligerrepa Ha My3uuyHy TBopuicTh poouth b.Ctponsko [10, 186-193]. Mo

mpolieciB peduiekcii Ta onaHyBaHHS MUHYJIUM, TpaauiisiMu 3BepTaetbes [LIOakin
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y JOCIIJPKeHHI YKPaiHCBKOTO MY3HUYHOTO (hOJBKIOPY Ta 0apOKOBOr0 MEJoCy 1

HA3MBa€ iX peTpocneKTUBHUMMU. [12, 215-219].

Krnacuunum ke  JOCHIJKEHHSIM, 10 Y3arajibHIOE TUIU  TBOPYOL
OCOOMCTOCTI 32 O3HAKAMH XapakTepy CHPUUHSTTS 1 BIITBOPEHHS B TBOPYOMY
npoleci KOMYHIKaTHBHOT (PYHKII 4acy, € JOpOOOK HIMEIBKOTrO JOCIHiTHUKA
[1.bexkepa, 30kpemMa Horo npaust «Cumdonis Bin berxoBena go Manepa» [4].
Tumnosoris eMIipUYHUX Ta TICUXOJOTIYHUX OCOOIUBOCTEH (PEHOMEHY TBOPUOTO
IHAUBIAYYMY, 110 OyJ0  3alpolOHOBAaHO  MY3WMKO3HABIIEM,  MpOMILIa
BUNPOOYBAaHHS YacoM 1 O€3MOCepeHbO BIUIMHYJIA HA BHINE Ha3BaHI HOBITHI
MYy3UKO3HaBYl JociipkeHHs. Haragaemo, 1m0 My3WKO3HaBEIb KOHCTaTy€e
ICHYBaHHS JIBOX THITIB TBOPYOi OCOOHMCTOCTI, SKy (OPMYIOTH MOTpPeOUu SK

1ICTOPUYHOTO0, TaK 1 HAIIIOHAJIbHO-ETHOJIOTTYHOTO TIOPSI/IKY:

e “CHMHTE3YyIOUMK~ THII, JI0 SIKOTO HAJICKUTh, HANPUKIAJ, N.C. Bax,
N.Bpamc, I'Manep. Taki inmmuBizyymm, sk crBepmkye ILBekkep,
CTBOPIOIOTHCS MIPUPOJIOIO B SKOCTI CYMYIOUHX, 3aBEPIIYIOUN JaHUH eTar
PO3BHUTKY SIBHUIII.

e Tun ‘30yqHWKA”, HABMAKHU, XapaKTEPU3yE HAYAIIOMOJIOKHY TMO3UINIO
IHIUBIIYYMY, BIIKPUTTSI HOBOTO €Tamy PO3BUTKY KYJIbTYpH, HOBUX

HaIpPSIMKIB, T€U1i, CTUIIB Ta KOMIIO3UTOPCHKUX TEXHIK.

Tak uu iHakmie, oOUBA KyJIbTYPHO-ICTOPUYHUX (PEHOMEHH PO3KPUBAIOTH
BIJIHOIIIEHHSI TBOPYOrO 1HAMBIAYYMY JIO0 TOTO X caMoOro “OyTTs yacy’ Ta HMOro

€K3ICTEHIIIHUX aCIeKTIB, Kl JOCIKyBaB M. Xaiiierrep.

3Biicu HOBUW 3MICT KaTeropiii dyacy MUHYJIOT0, TENEepillHbOrO Ta
MaiiOyTHBOTO — akcHoJoTiuHui. Tak, ocMuCIeHHs “OyTTs MallOyTHHOTO” CTae
MPOBIIHUM CTHUMYJIOM B HOBAaTOPCHKHX TIONIyKaXx KOMITO3UTOpPA, (aKkTopoM
1HIIIATUBHO-TIEPEBTUTIOIOYOT0 BITHOIICHHS /10 TPAJAMIIii, a YaCOM i YaCTKOBOTO

ab0 MOBHOrO 3amepedyeHHs. A HATOMICTb — BIAKPUTTS MOTEHIANTy paHIllIe
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HEBUKOPUCTAHUX 1JIeH, 00pa3iB, >KaHPIB, ApamMaTypriyHUX, MOBHO-CTHJIbOBHX
3ac00IB Ta MOXJIMBOCTEH OYyTTS XYJOKHBOTO TBOPY, HAMpHKIaA, B 1€l
“Gesamkunstwerk” P.Barnepa, “Mictepii” O.CkpsbiHa, “KOMIPOMICHOMY
)KaHpi cuUM@OHIYHOI (Ta KaMepHO-IHCTPYMEHTAJIbHOI) IoeMH, aojekadoHii
HOBOBIJICHIIIB, Ta B OUIBII MIMPOKOMY IUIaHI — caMmoi i/1ei aBaHrapau3My SK
3arepedeHHss MuHynoro. ([lo cimoBa Haragaemo mpo Tediro, sSika €TUMOJIOTIYHO

BMIIIlyBaja KaTeropito MaibyTHLOTO — PyTypHu3m).

B mpomy ceHci  kommosuTOpH-HOBaTopu  (abo  pedopmaTopu)
YCBIIOMJIIOBAJIM 4YacOBY HPUPOJYy MY3UKH SK CIHOPIJHEHICTb 3 MPUPOAOIO
JIOJICBKOI €K3UCTEHI[li, 3BEPHEHOI 1O MaWOyTHBOIO y BHUIVISAI OYIKYBaHHS,

nepeauyTTsl, nepeaoadueHHs.

[IpoTunexHuil TN TBOPYOi OCOOMCTOCTI, A0 SIKOIO HAJEXKHTh, Ha Hall
NOTJISAT, BOJMHCHKUNA KOMNO3UTOp BikTOop THUMOXHMHCBHKUHN, CHIPSMOBYE MOIIYK
($110cOPCHKO-ECTETUYHOIO Ta XYJ0KHBbO-00pa3HOro ieany y MuHyzie. Tomy ix
TBOPYICTh € B MNPUHLMII MPOLECOM PETPOCHEKTUBHUM. AJle Ha BIAMIHY BiJ
“eCTeTMKM MHUHYJIOTO” POMAHTHKIB, BCI COKPOBEHHI TOIYMKH SIKHUX OyIu
CIpsIMOBaH1 Ha TMONIYKH 3a0yTTs, sike BiAOyBajgoCs IUIAXOM BTEYl y JaBHI 4acu
[4, 7], 30kpeMa y cepeIHbOBIUYSA, (aJKe, K BIAOMO, “KyJIbTypa Kpalle mam'sitae
Janeke, HbK HemaBHe  [2, 24]; cydacHUM MOIJS] y MUHYJE, 3a BHCJIOBOM

[.YOnxkina, crae mpeaMeroM TBOpUOi pediiekcii 1 ySIBHOTO €KCHepuMeHTy. [12,

215-219).

OTxe, eCTETUYHE 3HAYEHHS MUHYJIOTO B Cy4acHI! MY3HIli OTOTOKHIOETHCS
B CBIJJOMOCTI KOMIIO3UTOpPA 3 HAKOMMYECHUM JOCBIIOM CIPUUHATTS, (PaKTopom
KOMIUIEKCHOT'O BPaKEHHS HE JIMIIIE BiJl TOTO, IO BXKE B1AOYI0CS, a i 3alIUIIUIIOCS
K HEe3MIHHE, CTa0lIbHE, ECTETUYHE YSIBICHHS PO ICTOPUYHUHN Ta HAI[IOHATbHUN
imean. Sk BIQOMO, MONIIYK TakuX iJ€aliB y MHUHYJIOMY CIPOBOKYBaB IOSIBY

PI3HOMAHITHUX “He0” Teuiil. JlocmiIsKeHHs, MPUCBIYEHI iM, I0C1 PO3BUBAIOTHCS B
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aTMoc(epi TMOJEMIKH, CYIPOBOIKYIOTHCA PHTOPUYHUMHU JYMKaAMHU THUITY:
“MUHYJIC MOXE CTaTh OUIbIN aKTyaJlbHMM, HIXK cydacHicTs”, [7, 224] abo,

HaBIIAKH, “MUHYJIC Ha CIYXKIHHA cydacHOcTi” [9, 196-214].

Tak YW 1HaKIIE PETPOCHEKTUBI3M Y XYJIOXKHIH TBOPYOCTI uepeBaTUM
3BOPOTHUMH SIBUIIAMU. PeTpOoCmeKTMBHA TOYKa 30py aKTyali3ye IMpolec
pPETeNIbHOTO CHOTJISIaHHs, 30upaHHs (PakTiB, 1 TOTYye OUIBII IIMPOKE OCATHEHHSI
3aKOHIB, III0 OOYMOBIIOIOTH [i}0 HACKpI3HUX CHJII B pPyCi EK3UCTEHLI]

HaIllOHATBHOI KYJIBTYPH.

B TtBOpuocTi B. TUMOXHHCBHKOTO HaIllloHaJbHA crHenudika “XyI0XKHbOI
pediiekcii” 1Mo pi3HOMY BHUABJISIETRCA B TIPOIIECi 1HTErpamli Cy4acHOIo
1HJIUBITyaJIbHO-KOMITIOBUTOPCBKOTO ~ TEKCTYy Ta KOHTEKCTyalbHUX  MOJHO-
CTWJIBOBHX €JIEMEHTIB MUHYJIOTO, IO BIAIrpajgd OCOOJIUBY POJb B ICTOPUYHOMY

CTaHOBJICHHI HALIIOHAJIbHO1 KYJIbTYPH.

JudepeHIiitoeMo sIBUIIE PETPOCIIEKIIT Ha TIEBHI TUMOJOT14HI O3HAKHU, 11100

BUCBITJINTH WOTO 1HAUBIIyaJIbHE PIIEHHS B TBOPUOCTI B. TUMOXXHHCBHKOTO:

aKTHUBHE (YU TACUBHE) HEMPUUHSITTS Cy4acHOTO 00pa3y CBITY;

e JIOMIHYBaHHsS 1JICHHOI Ta €CTETHYHOI IIHHOCTI XYHOXKHBOI CHaJIIMHU
MUHYJIUX €M0X;

® YCBIJOMJICHHS TBOPYOIO TMpOIECY SK ‘“‘amiajmory”’ enox, HampsMKIB,
CTHIIIB;

® CaMOYCBIJJOMJICHHSI Cy4YaCHHUX 3aco0iB  CIHUIKYBaHHS  (JlaJIeKTHKA
“cTapoi” Ta “HOBOI” CICTEM MOBOTBOPEHHS);

® pO3yMiHHS “mianory”’ SK CHagKOEMHOCTI, CTAOUTLHOCTI ICTOPHYHOTO Ta

HaIllOHAJIBHOTO apXCTHITIB.

B tBOpuOCTI B. TUMOKMHCHKOTO PETPOCHEKTUBHE BTIJICHHS MUHYJIOTO SIK

KPUTEPIIO IIHHOCTI HAIIOHAJIBHOI CBIAOMOCTI MOAIOHO JI0 TOTO, K II€ OIMHUCYE
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K.I'. IOHr B cBOili Teopii apXeTumiB, a camMe, — KOMIIO3UTOP YCBIJOMIIIOE
YKpaTHChbKY MEHTAJBHICTh K HEMOPYIIHE SBUIIE, SIKE ICHY€E JIUIIE MOTEHIIHHO.
[13, 19]. lle € cBoepigHa 1HAUBIAYyadbHO-aBTOPChKA peairi3allisl HalllOHaJIbHO-

€THIYHO1 MOTEHIIIMHOCT1 KPi3b MPHU3MY CIIEIU(BIUYHUX JJIsI KOMIIO3UTOpa

e cdepu CIpUIHATTS Ta

e cdepu ysBICHbD,

SK1 BiJIOOpakaroTbCsl B My3W4HIN ¢opmi. Ajpke, sik 3ayBaxuB JI. baTkin,
“TpaHCIEHACHTHUI Ta TPAAUIIHHUIN crIOCIO MHUCIIEHHS BUPI3HSE SIK OyHTapiB, TaK

1 OpTOJ0KCIB™. [2, 29].

OcMucneHHsi JaHOTO TPOIeCy BIIOYBAE€ThCS 4Yepe3 aHAIITUYHI BUXOMM,
30KpeMa, Ha (POJIbKIOPHO-KOMIO3UTOPCHKI 1aJIoTH, 1[0 BUHUKAIOTh HA IPYHTI
npodecioHanizsMy,  OpIEHTOBAaHOTO  Ha  PETPOCHEKINI0 Ta  IMOAAJBIIY
IHUBIIyaJIbHY PEIMPE3CHTAIII0 HaIllOHAJBHUX JDKEpET — I[bOr0 MPAKTUYHOIO
rapaHTy KOMIIO3UTOPCHKOI TBOPYOCTI, SIKUW MICTUTHh B COO1 €THOICHUXOJOTIYHI
0COOJIMBOCTI XapakTepy AaHOi Hailii, CBOEPIAHO B1IOOpakeHI B “IHTOHAIIHHOMY

CBITOCHIOTJISIAAHH1" TBOPLISL.

B amamituuHe “mone” gaHOI CTATTI  BK/IIOYEHO [Ba, HAWOUIBII
pEenpe3eHTaTUBHI B PETPOCIEKTUBHOMY,  JIQJOTIYHOMY,  HalllOHAJIbHO-
KyJbTYPHOMY pakypci TBOpHU: [HCTpyMeHTajbHa MiHIaTIOpa JIsI CKPUIKH 1
dopteniano “IIpo cuBy 303ym0” Ta “JIBa 3aMOBIISTHHS pabu 0001 Mapii” (s
COMpPAaHO 1 KaMEpHOro OpkecTpy). B KOXHOMY 3 HHUX CHUIBHI 33JyMH
peani3yloTbCsl B PI3HUX KAHPOBUX, IHTOHAIIMHUX Ta KOMIIO3UIIIMHUX

IHTepIpeTaIisX.

[HcTpymMeHTanbHa MiHiaTIOpa [uisi ckpunku 1 ¢opremiano “Ilpo cuBy
303yJ10” 3 ONHOTO OOKYy “‘mianmorizye” 3 aBTOPCHKUMH TBOPaMH, TaKUMH SIK

“Crapopunna micusa” C. Jlrogkesuua, “Menoais” M. Ckopuka i T.1I., 3 1HIIOTO, —
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3 (ONBKIOPHUMH JpKepenaMu. JKaHpoBe BH3HAYCHHS IT'€CH KOMITO3UTOPOM SIK
danTa3ii Ha HapoaHi TeMH, (KOMIIO3HUIIIHHO BHpIIMIEHOI B (QopmMi CKIaTHOT
JTUHAMIYHOT TphOXYacTHHHOCTI (ABA), a TakoX, BUKOPHCTaHHS MOHOTEMATH3MY,
BapiaHTHO-MIATOJIOCKOBOTO THITy PO3BUTKY, TMepcoHidikamii TeMOpy-royocy,
MOHOJIOTTYHOCTI BHUCJIOBJIIOBAHHS, — BCE 1€ TaK UM 1HAKIIIE aKTyalli3ye IIITUN Psi
acorarniii peTpoCHeKTUBHOTO TOPSAAKY: (OIBKIOPHUX, >KAHPOBO-CTHUIHOBHX,

ABTOPCBKHUX.

Tema-MoOHOIMITYIBC apxaiyHa: BY3bKMM J1alia3oH, HaTypaJbHO Ja/ioBa
JIaTOHIKA,  PUTMIYHA  PO3KYTICTb.  [€MH-BIANOBIAI  SIBISIIOTE  COOOKO
IMITPOBI3aIliiTHO-300pakalIbHUM, HIOM PO3MICTUICHUNH y PETiCTPOBOMY MPOCTOPI
BaplaHT TEMHU-MOHOIMITYJIbCY (T€Ma-po3MoBiJb 1 TeMa-moijiT). “XBuienoaione”,
pPO3rOpTaHHS MOHOJIOTY CKPHUIKHU Y CYNpPOBOAI (opremiaHO 3 elleMeHTaMu
BEPTUKAJIILHOTO Ta TOPU30HTAJIBHOIO KOHTPANMyHKTIB TeM ‘“‘po3moBiml” 1
“nonboTy” Mae€, 3 OAHOTO OOKy, EKCIPECUBHO-HAMPYKEHUN XapakTep
(po3mupeHHs: AUHAMIKH, (PaKTypH, PEricTpy, IHTEHCHUBHOCTI MiJArOJIO0CKOBOTO
PO3BUTKY), 3 1HILIOTO, — “KOJI0OOpa3HUN”’, 3aMKHEHHM, CEMAaHTUYHO HE3MIHHUM,
SAKId BIMI3HAETBCS HABITH y CaMHMX BIIJQJEHUX BIJ MEpIIOKeperia

BapiaHTax TEMH.

Ines “konmooOiry” sK TpariuHoi MOpPUPEUYEHOCTI OYTTd € MO0 CYyTI
POMaHTHYHOIO. BiAMOBiAHO, KOMIO3UTOP OOHMpae i pOMaHTUYHI 3aco0u uis 1i
peamizaiii. B cepennboMy po3aini oOpa3Ha iHPEpHAIBbHICTD 11a0alty BTITIOETHCS
yepe3 “COTBOPEHHS” TEMU-PO3IOBIJII 3aC00aMH 3aroCTPEHOT JUCOHAHTHOCTI (B
MpOTUBAry TOJUTAOBIA JIATOHIN EKCHO3UIIAHOTO PO3MLTYy), KaHPOBOTO
BUKPUBJICHHS TaHIFOBAJILHOCTI SIK CHMBOJIy aHTUTEpOiHi — “303yii”. KoHTpacTHa
JpaMatyprisi TBOPY HacuyeHa ‘3puBaMH KyJbMIHAIlIi® Ta pPanTOBUMHU
BTOPTHEHHSAMH. [71es TeMaTUYHOTO CIOTBOPEHHS SIK BiJIOOPa’KEHHS HETATUBHOI
CYTHOCTI aHTUTE€POiHI BUKIMKAE CTUIHOBI alto3ii 3 “DaHTacTUUHOI0” CUM(OHIEI0

I'. Bepmio3za.
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Omxe Ha npuxiaai TBopy “IIlpo cuBy 303yi10” OYEBUIHO, IO

peTpocIiekist (OIBKIOPHUX JKEPEI, a came,

e JiTEepaTypHa - JEreH/ia Mpo CUBY 303YJIIO Ta

e My3WYHa — IHTOHAIlIT HAPOAHOI MICHI MPO 303YJIIO
ICHYIOTb MapayieIbHO 3 iHIIOK — POMaHTHYHOIO.

XapaxkTtepHe anst TBopuocTi B. TUMOXUHCHKOTO BIIUYTTS KpacH, TapMOHIi
PO3KPHUBAETHCS Yepe3 IMI3HAHHS, a 1HKOJIU, — “XyJ0XHE BIOKPUTTS INIMOUH
YKpaiHChKOi TyXOBHOCTI. TpuBana cmiBnpars 3 Apxiepeiicbkum xopom “Opanra”
Jlyubkoro Kadenpansnoro cobopy Cs. Ilerpa i1 IlaBnma Tta #oro cosmicramu
chopmyBalia 1HIUBIAyalbHy HEMOBTOPHICTD Y MOEAHAHHI BUIITYKAHO1 TPO30POCTI
Ta HACHYEHOI pPI3HOOAPBHOCTI XOpPOBOrO 3By4YaHHS B TBopax Biktopa
Tumoxuncekoro. OcoOnuBe CTaBJIEHHS JO CEMaHTHKHM TEMOpIB CHpHUse
BUSIBJICHHIO iX KOHTPAaCTHUX MOXJIMBOCTEW Bl KaHTWJIEHU 10 Sprechstimme (B
Oanaal ams 6apuToHy, MiaHoro xopy 1 ¢opreniano “O# y JIyupky ciaBHIM”, B
“JIBox mymax” Ha Bipii M. CTpyiioka, pomancax Ha Bipuii JI. Ykpainkn (Menio-
COMpaHo), B TPUNTUXY Ha Bipuil ykpaiHcbkux noeriB XVII cromitrs “CBir,
po3rNIAHyTUH 10 yactuHax™ (OaputoH), B “/[BOoX 3aMoBieHHsX pabu boxoi

Mapii” (corpano).

Bce une nomomarae KOMIO3UTOPY BIOKPUTH PIBEHb I1HAUBITYaIbHOTO
“mianoriaMy” B TpOIECI OMAaHYBaHHS 1 PO3BUTKY HAI[IOHAJIBHOI TpaauIlii sK
aBTOPCHKOTO PE30HYBaHHS Ha TMEBHIM 1HTOHAIIMHO-OOpa3Hili 4acToTi 3
XapakTEePHUMHU  JUIsl  YKPAiHCBKOTO  €THOCY  JieKcemMaMu  (POJBKIOPHOTO
noxopkeHHs. [loxioumii heHoMeH “miamoriMy’” MOKOPIHHO BIAPI3HSETHCS BiJl
TOTaJbHO CEeMaHTU4YHOI KoHIemnuii M. baxTtiHa , ne “mianor” € 1o CyTi
YHIBEPCAJIBHUM CHCTEMOYTBOPIOIOUMM 3akOHOM “OyTrTtss MoBu~ [3, 438]. VY
My3UYHOMY MHUCTEUTBI Il KOHIENIis Oyna po3BUHYyTa Ha IPYHTI SBHUIIA

nomictuiictuku Anb@penom uitke. [Iponec perpocnexiii BinOyBaeTbesa TYT SIK
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J1aJIOT CTUJILOBUM, B SIKOMY MOJICJUTIO BHUCTYIA€E “dyke” cI0BO. Tak CBIAOMO

YTBOPIOETHCS TUCTAHINIS MK MOJACIUIIO Ta i1 aBTOPCHKUM TIyMauyeHHSIM.

B minomy x mianoriyHuil mpuHIMI pesl’'€HO BHUSBISETHCS B JTUXOTOMIi
3arajibHe-0CcO0JIMBE Yepe3 1HUBITyadbHE BTUICHHS CTUIHOBHUX a00 (QOIBKIOPHUX
HOpMAaTHBIB. B JaHOMY acmekTi B3a€MOJIisS SBHIN XYyJI0XKHBOI PETPOCIEKII Ta

penpe3eHTallli KOHCTaTye HasgBHICTb J1ajory.

Ha TIlomicci — 3amoBigHIA YKpaiHCBKIA 3eMJll — ICHYE OCOOJIMBUIA
T€HETUYHO-TEPUTOPIAbHUN 3B'A30K pUTyaJIbHOI OOpSAIOBOCTI 3 CTHXIWHO-
MariyHol €K3UCTEeHIi€0 MoauHu. B. TumoxuHchkuil B TBOp1 “/IBa 3aMOBIISIHHS
pabu 60x0i Mapii” (111 compaHo 1 KAMEPHOTO OPKECTPY) BUKOPUCTOBYE TEKCTU
CHPaBXKHIX CTAPOBUHHUX 3aMOBJIIHb. B TBOpI npezacTaBiieHo o0pa3 JIBUYMHH, sIKa
mparue OyTH KOXaHOIO 1 Ha JIONIOMOTY 3aKJIMKae HEOEeCH1 CBITHIIa — COHIIE, HEOO,
30pi. Y COHIS BOHA MPOCUTH KPACH, YaPIBHOCTI, BEJIMYHOCTI, JOOPOTH; Y 31POK —
KOXaHHS Ko3aka [BaHa 1 BOPOXKWTH, BUMOBIISIIOUM TEKCT BioMHX Ha Bomuni
HapOJHUX BOPOXXiHb, HAIPUKJIIAJ: “I100 BIH HE MIT HI CIIAaTH, H1 JIEKATH, HI iCTH,

HI IUTH, HI IHIIAX JTIOOUTH .

«3amoBIsiHHA» BikTopa THUMOXWHCBHKOTO BIAPOKYIOTH MICTEpiabHY
atMochepy yapoaiiicTBa, BOpPOXKIHHS, TaiHcTBA. Ilell TBip HACTUIBKHU
OpUTIHAIBHUM 1 SICKpaBHI B IHTOHAIIIWHO-O0pPa3HOMY Ta aKyCTHYHO-3BYKOBOMY
I1aHi, mo Mir 6u OyTH TearpanizoBaHuM. B KOKHOMY 3aMOBIISIHHI KOMIIO3UTOP
CHUHTE3Yy€ BUPA30BY MY3UUHY MNaJITPY, 110 MOB'sA3aHa 3 apxaikoro. B mepmomy
3aMOBJIIHHI KOPOTKI 1HTOHAIi-IMITyJIbCM TaKMM YHHOM acCHUMUIIOIOTh MEJI0C

YKpaiHCbKUX CTAPOBUHHUX BECHIBOK-3aKJIMKAHb:

® BUIbHA CTHUXIAHO-EMOIliifHA  IMIIPOBI3allisl  TOJOCY  3aByajbOBYE

CTPYKTYPHY ‘3IEIJIEHICTh MOTHBIB,
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® pUTMIYHE Ta MEeTpUYHe rubato Bokaay BHOCUTh YMOBHY HEBIJIIOBIIHICTh
3 1HCTPYMEHTAJbHOIO TapTi€l0 (3aBASKU MOMIMETpii, MOJIPUTMII Ta

IIOJILTaI0BOCTI).

Ha cTpykTypHOMY piBHI BCE 116 KOMIIEHCYETHCS JIOTIKOIO CITIBBIIHOIICHD

BapiaHTHOI CTPOIYHOCTI 3 KOHTPACTHOIO TPHOXYACTUHHICTIO.

B nmepmomy po3auti  MOCHIAOBHO, Y BIANOBIAHOCTI 3  TEKCTOM,
PO3BUBAIOTHCS TPU MOTHBHO-JIAJIOBI YTBOPEHHSI, TTOB's13aH1 Mi>K CO0010 3acobammu
SCKpPaBO CEMaHTHYHOI 1HTOHAIIIMHOCTI Ta JIAOBOCTI. Tak, TEKCT “TH OCBITJISAEII
ropu, 1 JOJIMHU, 1 BUCOKI MOTHWJIA~ 1HTOHYETHCS B HHCXIJTHOMY HANpPSIMKy B
eoyiiickkoMy ¢ micist popiiicekoro d. Tpets crpoda € iHTOHAIIIHO-CMUCITIOBOIO
KyJbMIHALI€0 AaHOTO po3nauny. [Ipo penpusHiCTh TYT MOXHA TOBOPUTH HYXkKe
YMOBHO Ha PiBHI MOTHUBHOI “3HaKOBOCTI” 1IHTOHAIlli 3aMOBJISIHHS: CIIOYaTKy BOHA
3BYYUTh B OPKECTPI, B BOKAIBHIN MapTii HE 3yCTPIYAETHCS B “UUCTOMY’ BUTJISAII 1
JIUIIIE TIOCTYMOBO KPHUCTAI3YEThCS B TPETHOMY MOTHBHO-JIQJIOBOMY YTBOPEHHI
(Ha cnoBa “paly boxy”). B cepeanpomy po3nauil g0 iHTOHaIiHHOI (adynu
3aMOBJISSHHSI BHOCHUTBCS ~ BINUYTTSI  CIIOKOIO, 3aBOPOXKEHOCTI, CTaTHYHOI
B1IpEUEHOCTI 3aco00amMu XpoMaTHu3ailii Ha BIIMIHY BiJl €MOIIHHOI CXBUJILOBAHOCTI
JTIATOHIYHMX KpalHiX po3niiaiB. [[eBHUM YMHOM TakKe OpUTIHAIBHE BUPIIICHHS
IHTOHaIIMHOT  ¢dadynmu cymepeuuTh Tpaduilii, aKe JlaTOHIKA 3aBXIH
acoIliroBangacs 13 CIOKOEM, a XpoMaTHKa 3 ekcrpeciero. Penpusa TBopy crucia,
ajie BUpIIIEHA KOJOPUCTUYHO. BiAUyTTs Ta€EMHUYOCTI TMOCHIIOETHCS 3aBISKU

OPKECTPOBIN COHOPHIII.

SIKo mepie 3aMOBIISIHHA 332 XapaKTepoM TeMaTH3My Ta HOro PO3BUTKY
YMOBHO MOHa BU3HAUUTH K €KCIIPECUBHO-CIIYHE, TO APYTe 3AA€ThCS IIBUIIIIE
MicTepiaiabHO-[1€BUM. SICKpaBO BUpilieHa 3ac00aMi COHOPUCTHKHU, aleaTOPUKH,
KJIACTEPHUX CITIB3BYY pUTyajbHA KapTUHA BOpoXiHH. [Ipo3opa, cpibmsicTa “rpa”

3BYKOBUX “TUISIM’ Ta “BHOJIMCKIB” (BUCOKMX CKPHUIIOK Ta BIOJIOHYEJIEH) B CHHTE31
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3 1HTOHALIMHUMHU “‘BUTYKYBaHHSIMU~ BOKaJIy (CEKCTOBI Ta CENTIMOBI CTPUOKH)
SBJIIE COOOI0 BHMPA3HO JKMBOIMCHY €KCMO3WIlito miictBa (po3min Allegro —
“bepith ronku, mmmwibku”’). [loganpie noegHaAHAS aleaTOPUKHU B TAPTii CKPUTIOK
3 apXxaiyHMMHU Tapajeii3sMaMyd TapMOHIYHHUX BepTHKajeld (BlOJIOHYETl Ta
KOHTpabacw) CTBOPIOE aKyCTHYHE BPa)KEHHS 3BYYAIIOTO MPOCTOPY, HACHUYEHOTO
MICMOTIHHAMY, BUTYKaMH, Ta€EMHUYIMH  TOJIOCAaMH  JyXiB, sKi  HIOW
MPUCITYXaIOThCA 10 Tojocy pabu boxoi Mapii. O6pa3 MiCTHYHOTO TPOCTOPY
YHIKQJIbHO BUPIIICHUH KOMIIO3UTOPOM JIMIIIE 3a JOTOMOTOI0 1HTOHAIIMHO-

Ja70BUX 3ac001B B €M130/11, 1[0 BIATBOPIOE CEMAHTHUKY “‘dapiBHOCTI

e J1aJI0BAa HECTIMKICTD,
® TPUTOHOBICTb,
® 3aBOPOXKYIOYa BapiaHTHA MOBTOPHICTH “‘3aKIMUOK”,

® BHCXiJHA EHEPreTUKA MOTHBIB.

Bce 11e po3kpuBae CTUX1MHO-CXBUILOBAHY aTMOC(hepy pUTyary BOPOKIHHS

B JIMHAMIIIL: BiJ] 3aBOPOKEHOT CTATUYHOCTI JJO €KCIIPECUBHOTO BUOYXY €MOIIii.

[lixaBor0 BHJAETHCS I1HCTPYMEHTAJbHA KOJa 3aMOBJsHb. B emizoni,
BIJI3HAUEHOMY 3MIHHOIO po3Mipy Ha 11/2, kokHa 3 mapTiii MpOBOAHUTH CBOIO
JiHIIO B OAHO3BYy4ul. Ha mepiry [o0mai0 HACTYNMHOTO TakKTy TOPHU30HTAIb
MIPOCKTYETHCS Y BEPTUKAJIBHE JABAHAAUATH3BYYYS, IO Yy BIAMOBIIHOCTI 3
aBTOPCHKUM 3alyMOM CHMBOJII3y€ HIOM OCTaHHIM 01l TOJWHHMKA Ha MIBHIY 1
3aBEpICHHA TaiHCTBa BOpOXiHHA. “‘/[Ba 3amoBnsHHs pabu boxoi Mapii”
CUMETPUYHO  OOpamIIAIOThCSI  apXaidyHUM  OPKECTPOBHM  MOTHBOM — —
JEUTCUMBOJIOM TpaJaBHIX 4YaciB, HIOM MOBEPHYTUX CYYAaCHUM XYAOKHUKOM 3

HEOYTTSI.

Orxe perpocnekuis B “JIBox 3amMOBIsSHHSAX 10 padbu boxoi Mapii”
BUPI3HIETHCS OPUTIHATLHUM BIATBOPEHHSM aBTEHTUYHOTO 3BYYaHHS 1 JI1aJIOTi3y€

3 aBTOPCHKUMHU BepCisiMU MOAIOHOT poOotu 3 QoapkiiopoM y CTaHKOBHYA,
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3younpkoro, I['paboBcekoro, Bepemiarina. Y TBopi THMOXHHCBKOTO TaKOX
BiIOYBA€ThCS PEKOHCTPYKIISI CTPYKTYPH COHOPY SIK (DONBKIOPHOTO JDKeperna.
3aco0aMy COHOPHMKH, KIJIACTEPHUX HalIapyBaHb KOMIIO3UTOP HaJ3BUYAIHO
MIPaBJIMBO BIATBOPUB Mi(hOJIOTIUHO-00PSIIOBY MPUPOAY 3aMOBIISIHE. el HOBITHIN
METO/I, SIKMi HE JIUIIE BUKOPHCTOBYE B TBOPYOCTI, a M JOCHIKY€E KOMIIO3UTOP
O.Ko3zapeHnko, nonsrae y “BUTBOPEHHI HOBOi HOPMATUBHOCTI, 110 3aCHOBaHA Ha
MIIMOPSIKYBaHHI €JIEMEHTIB HOBHX TEXHIK (COHOPHKH, aJeaTOPUKH TOIIO)
npupo i GOIBKIOPHUX JIEKCEM 1 PO3TOPTaHHI 3a iX JOMOMOIOI0 HE JOCTYITHHX

paHile rIMOMHHUX CMUCIIIB 1 KOHTEKCTIB” [5, 229].

[loBepTatouuch 110 HACKpI3HOi 1A€l JaHoi cTaTTl — 1€l XyAO0KHbO-
(b ONBKIOPHOT PETPOCHEKIIIT K MPOSBY J1aJOTTYHOCTI, MOKHA 3ayBa)KUTH, 110 B
TBOpax B. THUMOXUHCBKOTO BIIOYBA€THCS MIAJIOr HE 3 “UyXUM™ CIOBOM, a0o
“qyxuM” CTUJIEM, a HIOM 13 CJIOBOM BJIACHOTO €THOCY, BJIACHOTO T'€HETHYHO
30ara4eHoro “st”’, OKpeMi KOMIIOHEHTH SIKOTO TTOYaTKOBO HEPO3UIbHI K KOPIHHS

JIepeBa 3 BITTSIM, JIUCTSIM, TIJI0JIOM.

OTxe, MIIBOJASYM MIJICYMKH, 3ayBaKUMO, III0 aHaI3 TBOPIB IiJ KyTOM
30py MY3W4YHOTO (DEHOMEHYy ‘‘peTpocmekiii” (SIK OJHOTO 3 TPOSBIB SBHIIA
XYJI0)KHBO-KYJIBTYPHOTO ““Iiajory’”) JOMOMarae siKk PO3LIMPUTU YSBIEHHS IPO
3aco0M MY3WYHOI CEMAaHTHUKHU B3araji, TaK 1 JOMOBHUTH HAIlle PO3YMIHHS SBHINA

HaIlOHATBHOTO MY3UYHOI'O CTHUJIIO.

Bikrop THMOXWHCHKHII B TBOpax pPETPOCIEKTUBHOI CHPSIMOBAHOCTI
HAMaraeThCs HIOU “TMIAKIIOYNTH XYyT0KHI YSBIEHHS CIIyXadiB J0 ICTOPUYHOI Ta
HaIllOHAJIBHOI TIaM’STi 1 IPUPOJIHO Jocsrae edekty “mianory B 4daci”. [lpuHuun
“perpocriekiii”’ B HOro TBOPUOCTI I'pa€ HE JIMIIE KOMYHIKATUBHY Ta aKCUIOTIYHY

pOJIb.

Hackpi3Ho-nianoriyHa JiHis 3 MUHYJIMM B TBOPUYOCTI THMOKHMHCBKOTO

cTajla TIPOSIBOM CHHKPETHU3MY HAI[lOHAJBHOTO 3 1HAMBIIyaJbHUM. AHali3 TBOPIB
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MiJT KyTOM 30py XYIOXKHBOI ‘“‘peTpocmneKilii’ BUSBUB I[IKaBy 3aKOHOMIPHICTb:
CTApOBUHHHI Cmoci0 “MOBJIEHHS MPUPOJHO “TIEPEKIANAETHCA” Ha MOBY
cyudacHocTi. IlepconidikoBanuii B pi3HUX coiio (“303yni”, “pabu boxxoi Mapii™)
aBTOPCBKUH “TOJIOC” 3BYYHUTH SK COJIO “MYJIpOCTi”, aJpke B YCIX TBOpax
MPOCITYXOBYIOTbCS  HACKpi3HI  ‘“3HAKOBI” IS KOMITO3UTOpAa IHTOHAIlINHI
iMysiber. O4YeBHJIHO, 1O 1€ HE BIJICTOPOHEHO-PENPE3CHTATUBHE BTUICHHS
“HallloHaJILHOTO 00pa3y CBITY”, a MPUPOJHA €IHICTH 3arajibHOr0, OCOOJIMBOTO

1 OKpEMOTo.

OTxe, pHUCH HallOHATBHO-KYJIBTYPHOI “peTpocmeKilii’ B TBOPYOCTI
Biktopa THUMOXHHCBKOTO aKTyalli3yeTbCcsl sK Jis Oe3lepepBHOCTI 1CTOpIi
YKpaiHCHKOTO HApOAy, BIJIMOBITHO JI0 SIKOi ICTOPUYHY MEPCIEKTUBY E€THIYHOI
CBIJTOMOCTI CJiJI PO3TJSAaTH KOMIUIEKCHO, B 3B'sI3Kax 3 MOMEPEIHIMH CTaIisiMU

PO3BUTKY.

1. Apmemenko B. HayuonaneHulii 0opaz mupa (0nvim my3wik08e04ecKoll uHmepnpemayuu
nousmust) // Kuiscoke mysurxosnascmeo. 36.cm. - eun. 2, -K.,-1999.
2. bamkun JI. Tun Kynemypul Kak ucmopuyeckas yerocmuocms // Bonpocwi ¢unocogpuu. -

1969, Nel?2.

3. baxmumu M. Ilpobnemsr nosmuku /[ocmoegckoeo. - M., - 1972. - 438 c.

4. PBexxep I1. Cumgponus om bemxosena 0o Manepa. JI.,- Tpumon, - 1926.

5. Kosapenxo O. ®enomen ykpaincvkoi nayionanbnoi mysuunoi moeu. -Jlvsies., - HTIIIL., -
2000, - 286 c.

6. Levi-Strauss C. Le cru et le cuit // Mythologique I - Paris (Plon).- 1964.

7. Jlobanosa M. My3uunuii cmuns i socaup. Iemopis i cyyacuicms. - M.,-1997, - 224 c.

8. Ilpiyax O. Icmopiocogis M. I pywescvkoco. Kuig-Kembpioorc, - 1991.

9. Paaben A. llle pa3 npo knacuyuszm. Icmopis i cyuacnicmes.- JI.,-1981, - ¢.196-214.

10. Cmponvro b. 3uauenue ¢ghaxkmopog npowinozo, nacmoswezo, 6yoywezo 8 mysvike //

Kuiscore myzuxosnascmeo.- 36.cm.- Bun. 5,- K.,- 2000.

11. Fubini E. Historia estetyki musycsnej. Krakow, 1997.

12. FOokin 1. Bapokosutl menoc ma yKpaincoKuil My3uurutl poavkiop. Ykpaincvke 6apoxkko
ma esponeticokutl konmexcm. - K., - 1991, - ¢.215-219.

13. FOne K.I'. J[ywa u mucgh: wecms apxemunos. - CI1o., 1991.

221



IIpuknaau crateit Komenau O.: UepThl cumBosin3Ma B TBOpueckoM Hacneauu H.PocnaBua
Aufsatzbeispiele von Komenda O.: Die Symbolismusziige in N. Roslavets Schaffen

Ipukaanu crateit Komenau O. / Aufsatzbeispiele von Komenda O.

© Komenoa O.

YepTbl cuMBOJIM3MA B TBOpYeckoM Hacaeauu H.PociiaBua: acreTnyeckuii u
CTIWJIEBOM ACHEKThI

Zusammenfassung
© Komenda O.

Die Symbolismusziige in N. Roslavets Schaffen: isthetische und stilistische Aspekte

Bei der Untersuchung von N. Roslavets Schaffen ab 1910 muss sein Symbolismuseinsatz
beriicksichtigt werden. Sein Schaffen ist einerseits von der reichen und vielseitigen Vertonung
verschiedener Merkmale des Symbolismus als einer philosophischen Doktrin bestimmt und
andererseits als eine Kunststromung zu interpretieren, die bei der Analyse seiner Werke der
friihen Schaffensperiode zu beobachten ist. Von den Symbolismuseinfliissen sind sowohl die
Ebene der Ideenbedeutung als auch die technischer Formen seines Schaffens beriihrt. Diese
Ausgangslage ist eine gute Vorraussetzung, um das schopferische Erbe des Komponisten in der
erwihnten Periode unter dem Blickwinkel des Symbolismus zu betrachten.

Die eindeutige Vertonung solcher Kunstsymbole unter Zuhilfenahme musikalischer Rhetorik
wurden von N. Roslavets nicht nur in Kammer-Vokal-, sondern auch in Kammer-Instrumental-
Werke integriert. Die Register duBerlicher Symbolik treten in Musiktexten mit zahlreichen
Autorenbemerkungen auf, die in diesem Fall fast ausnahmslos mit Werken von A. Skrjabin
zusammen héngen. Die musikalische Vertonung des Symbolismus durch N. Roslavets weist
bestimmte Besonderheiten auf, die sich auf spezifische Autorenthemen und Symbole beziehen,
sowie musik-rhethorische Figuren als auch thematische Formeln (Intoneme), die von der
musikalischen Konkretisierung des Symbolbegriffs und die Themenreihe des Werks bestimmt
werden.

N3yuenne TtBOpuectBa H.PocmaBuma 1910-x romoB ectb u3ydyeHue
npoOJieMbl  POCIABEIKOTO CHUMBOJM3Ma. OTO OIpeneieHo OoratbiM U
Pa3HOCTOPOHHUM BOIUIOIIEHWEM IPU3HAKOB CHMBOJIM3MAa U Kak (UI0COPCKOi
JNOKTPUHBI, W KakK XYJOKECTBEHHOIO TEYEHUS, KOTOPOE MBI BCTpPEUYAEM,
aHaIu3upys TBOPYECTBO  KOMIIO3UTOpAa paHHEro Iepuoja. BiusHuem
CUMBOJII3Ma OTMEUYEHBI KaK UIEHHO-CMBICIOBOM, TaK U COOCTBEHHO (popMaIbHO-
TEXHOJIOTUYECKUI YpPOBHM TBOpUYECTBAa XyJOXKHMKAa. Bc€ 310, cobOpanHOE
BOCIMHO, — YCIOBHE, Oo0jee 4YeM YJOBJIECTBOPUTEIBHOE MJIsi TOrO, YTOOBI
paccMaTpuBaTh TBOPYECKOE HACJIEIUE KOMIIO3UTOpPA YKa3aHHOIO IEpHOJa Kak

«CHMBOJIMCTCKOC».

Ocretndeckue B3siAbl H.PocnaBia packpbIBaloT HE TOJIBKO €r0 CTaThH,
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HarneyaTaHHble B «My3bike», «My3bIKalbHOW KyJIbType», «COBpEMEHHOU
MY3BIKe» M Ap. U3/aHUAX, HO U BOCIIOMHUHAHUs coBpeMeHHUKOB: JI.CabaHeeBa,
B.Kapateiruna, H.MsickoBckoro u ap. [Ipu 3ToM, HECMOTpsl Ha TO, YTO MHOTJA
YIOMHHAHUE KaKOW-TMOO 4YepThl XYyJIOKHHMKA B HMCTOYHUKAX (UTYpUPYET
KOCBEHHO, HamMEKoM, €€ BOBJICUCHHE B OOIIMNA KOHTEKCT, TO3BOJISET, PHUCYS
LHEJOCTHYK0  KapTUHY  BHYTPEHHEr0 MHpa  KOMIIO3UTOpa, BOCCO3[ATh

HEOOXOIMMBIE JETAJIH.

[lepBbIM, Hanboee HEMOCPEACTBEHHBIM U, HABEPHOE, HAU0O0JIee CUITBHBIM
(McxoAs U3 CIIOKUBIIEHCS PACCTAHOBKU TBOPYECKUX CUJI U BIIMSHUI ) MOCHUIOM K
cuMmBou3My cranmu it H.PocmaBua muctepuanbHble MYy3BIKAIbHO-CBETOBBIC
KOHIICTIIIUU €r0 «TyXOBHOTO oTla» A.CkpsiOuHa. DTOMY CIOCOOCTBOBAIM TaK¥Ke
TBOPUECKHE KOHTAKTBHI KOMIIO3UTOPA C COBPEMEHHBIMU  XYyJOKHUKAMHU
(HEKOTOpPOE BpeMsi KOMIIO3UTOP CO3/AaBajl ACKU3BI-OPOPMIICHHUS] COOCTBEHHBIX
MY3bIKaJIbHBIX KOMIIO3ULIMM, MPAKTUKOBAJI PA3HOLBETHYIO 3alUCh MapTUTYD),
M3y4YeHHE ONbITa (PAHIY3CKUX U PYCCKHUX MO3TOB-CUMBOJHUCTOB. Peub uuér, B
MEePBYI0 odepenb, O «KpacouHou ¢doHetuke» A.Pem6o m P.I'mis, «3pumoit
nor3un» K. banbMoHTa, «IEPEMEHHBIX COEOUHEHHSIX IITPUXOB U OTrHEN
B.bprocoBa, SMOLIMOHANBHBIX M 3PUTENIBHBIX SKBHBAJICHTaX K 3BYKaM peEUH

J.bypitoka, «KOJIOPUCTUKE MY3BbIKAIBHBIX TeMOpoB» B.Kanaunckoro.

[IpaBunbHOMY TOHMUMAHHUIO POCIABELUKOrO0 CHUMBOJM3MA CHOCOOCTBYET
LIIMPOKO  paclpocTpaHEHHas B Kpyrax JIMTEpAaTOPOB-CHMBOJIMCTOB HJes
UCKTTIOYUMENbHOCU ~ MY3bIKAILHO20  UCKYCCMBd, COPAa3MEPHOCTH HCTHUHHOMU
MO33UMU M MY3bIKM, «COOTBETCTBHSI MO033UM My3bike» [5,52]. TBopuectBO
PocnaBua, coOCTBEHHO TOBOps, OOJbIIE YeM MY3bIKAIbHOE HCKYCCTBO;
KOMIIO3UTOPAa YBJIEKAET BO3MOXXHOCTb CBOEOOPA3HOTO  X)O0HCECHMBEHHO2O
gunocogpcmeosanusn. bonee Toro. HckycctBo PocnaBma ¢uinocopuuno He
TOJILKO Ha YPOBHE OOpa3HO-TEMaTHYEeCKOW pa3BEPTKU Mpou3BeAeHUs. Tembl-

CHMBOJIbI KOMITIO3UTOPA — CYTh «BE€XH HEBUAUMOI'O CMBICJIa», PACKPLITh KOTOpBIfI
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CYXKIACHO JIMIIb B006pa}KCHI/II-O, pa60Ta}omeMy 3a INOCPECAHNYCCTBOM OOTr'aJioK,

JTONYIIEHUH, IPO3PEHUM.

Ucxons wu3 Beanuid Bpemenu, H.PocnaBen mo-cBoemMy cTpeMuiiCs
OTOPBATCS OT 3€MJIA — BblUMU 3 2paAHU TIPUBBIYHOTO, TPAJAWLHOHHOTO, B TOM
YUCII€ M TPUBBIYHOW JJISI MY3BIKAJbHOIO HCKYCCTBA B €ro TPaAUIIMOHHBIX
dbopmMax CceMaHTHMKA K BBICIIEMY, HE3EMHOMY, TpPaHCICHACHTHOMY —
HeO0CKAa3aHHO-HeCKA3aHHoMy  (MHCTHYECKON  BHEpEadbHOCTH  OOpa3HOro
COIEp)KaHMs, TAMHCTBEHHONM  YTOHYEHHOCTH  AMOIMOHAIBHO-CMBICIOBBIX
HIOAHCOB, HAMEKOB, acconuaiuii). Kopode roBopsi, Bcemy TOMy, 4TO, CBA3BIBASICh
B HallleM MPEJCTaBICHUN C MHOTO-3HAKOBOCTBIO MPOYTEHUSI CHUMBOIMCTCKHUX
TEKCTOB, M OOYCJIOBWJIO HEOOXOJUMOCTh TOSIBIICHUS «HECIBIXaHHBIX eIIé
3BYKOBBIX MUPOB» KoMmno3uTopa. Kcratu, Ha fene yka3zaHHas TPaHIICHACHTHOCTh
00pa3HOro COAEpKaHUSA BBIPAKAETCS OCOOBIM — Cy2eeCmu8HbM — KauyeCTBOM
BJIUSIHUS 3BYKOBOT'O MPOCTPAHCTBA CHUCTEMbI CHHTETaKKopja (c/a) Ha TMCUXUKY
peuunueHTa, — dS(P¢deKToM CBOCOOPA3HOTO HABEBAHMS, 3aKOJIOBLIBAHUSI,
Maru3ma. B OCHOBE 3TOr0 — CIIOKHOCTh IEHTPAJIbHOTO 3JIEMEHTAa CUCTEMBI,
MOCTOSIHHOE, TOYHOE JMOO HETOYHOE, TMOBTOPEHUE JIaJ0-TapMOHUYECKOTO
WHBapHaHTa TPOU3BEICHUS, MCIOJb30BaHUE TPUEMOB (DYHKIIMOHAIBHOCTH

BBICILIETO YPOBHS U JP.

Cunrerakkopa, kak cuntaeT H.Pocnasen, mpemocraBisieT KOMMIO3UTOPY
HECYIIICCTBYIOIIME paHee BO3MOXHOCTH. Kak um vers libre cumBommcToB, OH
BEpHBI CIOCOO O0OpeTeHusT HCKOMOM KaXJbIM XYyJIOKHUKOM HaWBBICIIEH
CTyNEeHU TBOpYEeCKOM cBOOOABI. Ho Tak kak kakoe-mubo 0oOpeTeHue CBOOOJbI
MPENOIPENCIICHO HOBBIM HSTAllOM KaHOHU3AIMH, TO «HEOOXOIUMO KaKUM TO
oOpazoMm cBsizaTh ceOsi, kak mnucan K.baibMoHT, s TOro 4YTOOBI CTaTh
NEeUCTBUTEILHO  CBOOOAHBIMY  [2,26].  TBopueckas  cBobojga  TBoOpIla
CUHTETaKKoOp/a 3aKITI0YEHA B napajaoKCaIbHON OJIHOBPEMEHHOCTH

COCYIIECTBOBAHUS MAKCHUMAJIbHO BO3MOXHOM PACKPENOMEHHOCTH M KOHTPOJIS,
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rpaHuyallero ¢ camoorpannyeHuem. C OJIHOM CTOPOHBI, KOMIIO3UTOP BBICTYHAET
NpPOTUB  CTUXUWHOCTM TBOPYECKOIO  MpoOIEcca, CUYUTasA, YTO  TOJIbKO
MPUJICP’)KUBAHUEM YMEJIO BBICTPOEHHOIO KAaHOHA BO3MOKHO JIOCTH)KEHUE
HCKOMOM CcBOOOABI (TaKUM IS HEro BBICTYMAeT CBOJl MPAaBUJI CHUCTEMBbI
cunrerakkopga). C apyroili B pamMkKax CBOEH CHUCTEMbI, B IOCTPOCHHUH
CHUHTETAKKOPJIOB, B CAMOM HJIe€ MCIIOIB30BAHUS ACCUMEMPUUECKUX 38VKOPAO0E-
C038Y4uUll, HUKAK He peclaMeHMUPOBAHHbIX HU KOIUYECMBEEHHO, HU KA4eCmBeHH O,
OH HaXOJIUT HUYEM HE OrPpaHUYMBAEMbI KOHTUHYYM 3BYKOBOI'O IPOCTPAHCTBA,
HEOOXOJMMBIA €My JJIsI OCYIIECTBIICHHS TBOPUYECKHUX HamepeHuil. Kpome Ttoro,
OJTHOBPEMEHHOCTh ~ CBOOOABI HECBOOONBI PocnaBiia MOXKHO, HaBEpHOE,
paccMaTpHBaTh M KaK HEKOTOPOE CBOe0oOpa3HOe 00pa3oBaHKE, OTIIOYKOBABIIICECS
OT XapaKTEPHOTro JJiI CUMBOJIM3Ma Pa3BOCHUS CYIIHOCTU (00pa3 — ero CUMBOJI
U T. A.). Ung Takum myTém, HaX0 UM 00BsICHEHHE, Ka3aJ10Ch Obl, HEOOBICHUMOMY
CUMOHO3Y TpeeIbHOM SMOLMOHAIBHOCTH  POCIABEIKUX KOMIIO3MUIMH C

AHAIMTUYECKOUN TPE3BOCTHIO €r0 KOMIIO3UTOPCKUX PACUETOB.

B mpoussegenusax 1910-x r. PocnaBen mnocienoBaTeNbHO HCIOIb3YET
BBIPA3UTENbHBIE BO3MOKHOCTH CHUMBOJIA «SI3bIKa 3HAKOB, HAMEKOB Ha BBICIIIEE,
BHe3eMmHoe” [4,10]. st 3TOro, METOAOM «IKCKIIFO3UBHOTO CIIOBOOOPA30BaAHUS,
JIEUCTBYIOIIETO B PaMKax aBTOPCKOTO CIOBapsi, KOMIIO3UTOP CO3HATENBHO (JIMO0
HECO3HATEIbHO) CO3JaET IMENIYI0 CEPUI0 UHBAPUAHMOSE COOCTBEHHBIX TEM-
CHUMBOJIOB: «IIOPBIBA», «HEXKHOCTU», «TOMJICHUS», «BJIACTHOCTH», «CTPACTW»,
«THEBA», «IOJETA», «BOCIUIAMEHEHHs» W JAp. Xapakrep (yHKIUOHUPOBAHUS
ATUX TEM-CHMBOJIOB IMOJTBEPKIAECT UX BarHEPO-CKPSIOMHCKOE MPOUCXOXKICHHUE.
OHU BOCTIPUHUMAIOTCSI KaK CBOEOOpa3HBIC ceMuomuuecKue 3K8UBAIeHmbl UIeH
«BBICIIEH YTOHUEHHOCTH» U «BBICIIEH T'PaHAUO3HOCTH», NPETBOPEHHBIEC B
YCIOBUSIX POCIABEIKOM MY3bIKaJIbHOM COBPEMEHHOCTH. Tak ¢ IOMOIIbIO
COOCMBEHHOU cucmembl 08YXYPOBHEBOU (00pA3HOe COOepiHCanue - MY3bIKAIbHAS

¢opma) cumeonuxu Pocnapell «epeBOIUT SABJICHHUE B UJICI0.., HO TAKUM 00pa3oM,
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4YTO OHA.., JaXe, OyJIyud BCEBO3MOXKHO paCCKA3aHHOU, BCE PABHO OCTa&TCA

HeckazanHou» [1,347].

Emé omuum xommoHeHTOM »cTetnueckoi miardgopmbl H.PocnaBia, kak
u3BecTHO, ObUT GyTypusMm. Ero pesko aHTHpoMaHTHuUecKass TO3UIUS HE
IPOTUBOCTOSIA Tadocy CHUMBOJIMCTCKUX YCTPEMIICHHH  XyIOKHHUKA, HO
co3faBaja BMECT€ C HHUM CBOCOOPa3HYI0 ACTETUYECKU-XYI0KECTBEHHYIO
nenoctHocTh. Kak cunrtaet J[.I0fOBBI, TpakTOBKA CUMBONIM3MA U PyTypU3Ma Kak
UCTOPUYECKH CJIOKHUBILIETOCS €IMHOIO IIEJIOr0 MOJHOCTHhIO OMPABABIBAECT CEOs.
Hcxons u3 310ro, BO3MOKHO OOBSICHEHHE psAJla ICTETUUECKUX «KEHTaBPU3MOB)
PocnaBia: 1) BHyTpeHHEE 3CTETCTBO (XYA0KECTBEHHBINA Uj€al B CUMBOJIU3ME) U
BHEIIHUN aHTUACTETU3M (Kpyr oOmieHus (GyTypUCThI); 2) KyJIbTUBUPOBAHUE
TEXHUYECKOTO  aHaJIUTHU3Ma  (OTCTaMBaHUE  CHUCTEMHOCTH)  —  Hjed
XYJI0)KECTBEHHOTO TAaWMHCTBA (MCKAaHWE BHYTPEHHETO «s1»); 3) MECCHAHCKUU
npoderusMm (MPOCBETUTENBCTBO) — IYXOBHBIM apUCTOKPATU3M (JIUTAPHOCTD

TBOPYECTBA) U T. 1.

JlocTaToyHO YETKHE MPU3HAKU CUMBOJMCTUYECKON TPAKTOBKU OOpPa3HOTO
cTposi HaOmiomaemM y PocnmaBima kak Ha ypoBHE o0TOOpa, Tak M YpOBHE
MY3bIKaJIbHOTO BOIUIOUIEHUS JIUTEPATYPHBIX MEPBOMCTOYHUKOB — IMOATHUYECKUX
tekctoB Ill.bognepa, Il.Bepnena, A.bnmoka, K.banbmonrta, B.bprocosa,
N.Cesepsanuna, [[.bypmoka, B.Kamenckoro m ap. Tak, Hampumep, KaHBa
MOATUYECKOT0 TeKCTa KOMMNO3UIUU « 7ol He yuina» (ctux. A.brnoka) u3 nukia
«Tpu npouseedenus ons eonoca u ¢gopmenuanoy (1913) co3maércs CKBO3HOU
AHTUTETUYHOCTBhIO 00Pa30B-CUMBOJIOB PO3bI M C0JIOBBS. [loaTHueckass ocHOBa
KOMIIO3UIIMU «Bemp nanemumy (ctux. A.bjoka) M3 TOro k€ IUKJIAa TaKKe
OTMEYEHAa  CHUMBOJIMUYECKOM  JBYXMEPHOCTBIO  OOpa3HOro  COJEpKaHUs
COTIOCTAaBJICHUEM HACTPOCHUU Teposi U OKpYsKarolei ero nmpuposl. Kpome Toro,
MCIIOJIb30BaHHbIN 3/16Ch MHTEPECHBIN ApaMaTyprudeckuil mpuém (MeaoandecKue

dpassl cpeaHero pasznena («M menectaT TpaBol Cyxoi»), Tepsis HCXOIHYIO
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OKPYTJIEHHOCTb, aCCOLIMUPYIOTCS C CEMAHTUYECKUM  TPOETOUYUEM),
CUMBOJIU3UPYET KOHTEKCTyaJlbHOE TMpEphIBAaHUE MBICTH, BHUCTYIas HEKUM
HaMEKOM-yYKa3aHUEM CHMBOJIUCTCKOM «HECKa3aHHOCTH». B  kommnosuuuu
«Mapeapumruy (ctux. U.CeBepsiHuna) u3 nukia ‘‘Yemowipe npouszeedenus ons
eonoca u gpopmenuano” (1913-1914) uBeTbl CUMBOIU3UPYIOT [IBETEHHE IOHOCTU
U KpacoTy JAeBymIKM. Mucrtudeckas kapTuHa «Boauveco knaoouwa» (CTHX.
J.Bypmioka), HacbllleHHasl XYTKMMHM TOHAMH: HaJ KJIaJO0WIIeM, MOJX JOXKAEM
BETEp KayaeT KOJIbIOENIH MOKOWHUKOB, B KOTOPBIX MEPLAIOT CclIa0ble OTOHBKH HX
Iyll, CUMBOJIM3UpYEeT MHpoBoW Amnmokanuncuc. OOpa3 monéra (KOMIO3MULMS
«llonémy 1915, cmux. B.Kamencvxkoco) otoOpaxaeT OSKCTAaTUYHOCTH
cBO0OO0/10JTF0OMBOIO MOPHIBA T'€POsi, OBJIAAECBAIOIIETO MHPOBBIM MPOCTPAHCTBOM.
KcraTtu, Tema npousBeieHus MpeACTaBIsAeT COO0U SPKUil 00pa3el] XapakTepHOTo
st PocnaBua cBOOOJHOTO BOIUIOUIEHUS! PUTOPHYECKOM (DOPMYIbI (MHTOHEMBI)
«ronéra» (B €€ OCHOBE — pa3HOOOpasHble TpaHC(OpPMALUK PACTIBUISIOLIE-
UCTaWBalOMIer0 («B3JeTass W Tas») BOCXOMAIIETO JBIDKCHHS  KpaTKUX

MeJToANYecKux (pas).

Slpkoe  BOIUIONIEHHWE  XYJOKECTBEHHOTO  CHMBOJA C  ITOMOIIBIO
BBIPA3UTEIBHBIX CPEACTB MY3bIKAJLHON PUTOPUKH IMOBCEMECTHO HAOJIOIaeM HE
TOJILKO B  KaMEPHO-BOKAJIBHBIX, HO H  KaMEPHO-MHCTPYMEHTAJIbHBIX
npom3BeneHusAx  PocnaBrma.  BHemHWMMEM  yKazaTensMH  CHMBOJUYHOCTH
MY3bIKaJILHOTO TEKCTa B 3TOM CIlydae BBICTYIAIOT MHOTOYHCIICHHBIE aBTOPCKHE
pEMapKu, CKOpee BCEero CKPSIOWHCKOTO MPOUCXOXKIEHUS (K TaKOMYy BBIBOIY
CKJIOHSET  JICTAIM3UPOBAHHOCTh  ABTOPCKUX  OOBSICHEHWH,  CICITaHHBIX
UCKIIIOUUTENFHO Ha (paHiry3ckoMm /aile, avec elan, avec une soudaine langueur,
foudrojant u T.11./), Kacaromyecs: xapakTepa UCHOJHEHHUS TOW WU WHOW TEMBI.
Tak, aBTOPCKHE TEMBI-CUMBOJIBI «IOPBIBa» M «HEKHOCTH» HE TOJIBKO
UCIIOJIB3YIOTCSI B MY3BIKAIbLHOM TEKCTE JBYX COCEIHUX TMPOU3BEICHUN -

Cmpynunom keapmeme Ne 1 in C (1913) u @opmenuannoii coname Ne I in Des
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(1914). Onu npuoOpeTaroT KOHIENTyaJbHOE 3HAYEHHUE, OMPENesisis BEXOBBIE
TOYKH JIPaMaTypruu 3TUX NPOU3BENCHUM. BMmecTe ¢ TeM, pasiMdHOE pelieHne
KOMITO3UIIMOHHOTO Pa3MEIIeHUs 3TUX HEPABHOIEHHBIX MO CTENEHH aKTUBHOCTHU
00pa30B-CUMBOJIOB M BOTUIOMIAIONIUX MX TEM ONpeIesieT KaueCTBEHHOE OTIINYNe
KOHIICTITYaJIbHO-CMBICJIIOBOTO HAIIOJIHEHHSI dTUX TMPOW3BEIICHUMN, MpeBpamas ux,
HECMOTpsI Ha COOOIAEMOCTh OOPa3HOTO COAEpPKAaHUS, B JpaMaTypruvyecKkux M
XYyJI0O)KECTBEHHBIX aHTUMNOMOB (TaBHas maptusi coHaThl (Allegro con impeto) —
CHUMBOJI «IOpbIBay, smu3oa — (Moderato (dolce, con alcuna licezza) — cumBon
«HEeXXHOCTH»; B KkBaprere (rnaBHas maptus (Allegretto grazioso (tres doux)-
smuzon (avec elan) — wHaobopot). CymiecTByeT U psAl JAPYTUX MPUMEPOB.
ConepxaTeapHo-hopMoodpasyromieit ocHoBor Imioda Ne 1 in Ces (Affetamente)
u3 nukina «Tpu smrwoa ons ¢hopmenuanoy (1914), x npumepy, n3dbpaHa Tema
«tronéray, [loomul Onst ckpunku u popmenuano in A (1915, Lent (avec langueur)
— LTI KOMIUIEKC TEM-CHUMBOJIOB «YTOHUYEHHOW» U «TpaHIMO3HON» cdep.
HakoHel, CHMBOJTUCTCKAsl TPaKTOBKA TEMaTH3Ma BIUSET U Ha APaMaTyprHIecKoe
pemienne mpousBeneHuil. Tak, B kBunrere «Hoktiopn» (apda, roboit, 1Ba anbra,
BUOJIOHYENb, 1913) sapKocTh U yOEeaUTEIHHOCTh XYA0KECTBEHHOTO pe3yJibTaTa
JOCTHTAETCSA, B TOM YHCIIC, U C TOMOIIBIO IOCIEAOBATEILHOTO MPUMEHEHUS
METO/1a KaJI[pOBOTO MOHTaka. Bo3HMKas Kak CIEJCTBUE «CIOKETHOW alanTaiumy
aBTOPCKUX PUTOPUYCCKUX (PUTYp, OH MCIOJB3YeTCS B Psie APYTUX COUYMHEHUH
KOMITO3UTOpPA, MPEBpallasch B CHECIUPUIECKYI0 COCTABHYI) CHUMBOJHCTCKOU

IpaMaTypruu («IpaMaTyprus TeM-TIEPCOHAKEN») U CTUII KOMITIO3UTOPA.

Cnenyromas Tabnuiia MpeasiaraeT OPUEHTHUPOBOYHBIA TEpEeYeHb TeM-
CUMBOJIOB (aBTOpckux puropuueckux ¢uryp) H.PocnmaBuma ¢ ykazanumem
MpPOU3BEACHUN, B KOTOPHIX OHHU  UCIIOJB30BaHbI U  XapaKTEPUCTHUKON

IMPUMCHACMOI'O KOMILUICKCA BbIPA3UTCIIbHBIX CPCACTB.
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Tema-cumBoa IIpoussenenne Beipa3ure/ibHbIE CpeACTBA
«IIOPBIBY Conara s poprenmano Ne 1: I'TT | 1) Bocxonsias
(Allegro con impeto); CtpyHHbIii HAIPaBJIEHHOCTh MEJIOIUH C
kBapTer Ne 1: smu3on (. 10, avec npeobIagaHueM
elan); /Isa npousBencHus: Kpasu- MOCTYIIEHHOTO JIBUKCHUSI,
npemous (avec elan); «ITonéry» «packauvBaHUE» HA
(avec elan lumineux); COCEIHHUX TOHAX;
«Mapraputkny» (avec elan) 2) (GUrypanmoHHOCTh
apIeHKUOIO0TI00HOM
(baxTypsl C
NPEBaJMPOBAHNEM
TEH/ICHIIUH K
MIOCTENIEHHOMY €€
VIUTOTHCHHIO.
CHEKHOCTD Conara st poprenuano Ne 1: 1) GamaHCHUPYIOUIHIA THIT
anu3on (Moderato, dolce, con MEJIOIUKH (BBICOTHBIN
Alcuna licezza); CTpyHHBII YpOBEHb CTaOUJIEH
kBaptetT Ne 1: I'TI (Allegro Onaronaps
grazioso (tres doux); /[Ba YPaBHOBEIIEHHOCTH
npousBeicHus: KBazu-nosma pa3HOHANPABJICHHBIX
(avec doucceur); Tpu aTroma: Ne 1 MIPBIKKOB) €
(avec doucceur). YaCTOUCIIONb3YEMbIMU
TPUTOHOBBIMH 00OPOTAMH;
2) KBa3U-CEKBEHTHOCTh
ITOCTPOEHHU;
3) mpo3payHOCTh AKYPHOI
(bUTrypaloHHOCTH;
4) TapMOHHUS «UUCTAs», T.C.
0€3 HEaKKOPIOBBIX 3BYKOB.
«TOMJICHHUEY [Toama It CKpUTIKH U 1) OCTHHATHOCTH
doprenuano (lent (avec ¢durypanuonHoro ¢poHa
langueur); Tpu stioma: Ne 1 (avec (moyIMpuTMUYECKOE JTHO0
langueur); JIBa npousBeacHUS: TPUOJIBHOE ABUKECHHUE);
KBasu-npemntonus (lanquide) 2) OanaHCHPYIOIIUH THII
MEJNOANKH (CM. TIpe.l. CTp.);
3) TOHAJIBHO-TAPMOHHYECKAS
HEYCTOMYUBOCTb.
«BJIACTHOCTE) JlBa mpousBencuus: Kpasu-mosma | 1) aKkieHTHPOBaHHBIC

(imperieux)

«3aTaKTOBBIC» MOTHUBBI,
2) «OPKECTPOBOCTHY (PAKTYPHI;
3) «pacTekaHuey Mmaccaxe.
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Tema-cumBoa IIpoussenenne Beipa3ure/ibHbIE CpeACTBA
«CTPacThb» Tpu npousBeneHus s 1) ¢urypanmoHHOCTh
dboprenmano: Ne 2 (con passione) CIPOTUBOABUKEHUS;
2) MyHKTHPHBIC MOTHBBI
BOCXOJALLEH
HaIpaBJICHHOCTH.
«THEB) Tpu npousBeneHus st 1) maccuBHOCTH (haKTypBHI;
¢doprenuano: Ne 2 (adirato) 2) oriamaemoe

CKaHJMPOBAaHUE OCTPO-
MyHKTHPHBIX MOTHBOB.

KIIOJIBT Tpu stiona s poprenuano: Ne 1 | 1) Bocxosias CEKBEHTHOCTb
(Presto volando) (bUryparoHHOro
«IBYXTOJIOCHSD.
«BOCIUIaMeHenney | Tpu otona mis poprenuano: Ne 1 | 1) sf akkopaos kiacteproro
(comme des eclairs) THIIA - «PE3KUE
JIBOETOUHSD.

CuMBOJIBHOE  (PYHKIMOHHPOBAHUE OOPA30B-TEM HMHTEIEKTYaJTU3UPYET
«My3blKaJIbHBIE ucnoBean» H.PocmaBma, «oxnaxmaer» HX, CHWXACT HX
OMOLMOHAJIBHBIA Hakajd. OHO TMpPEemsATCTBYeT TOW HENOCPEICTBEHHOCTH
CPHMCOBBIBAHMSI 3MOLIMH, KOTOpas NpHCyLla POMAaHTHYECKOMY METony €€
BOIUIOLIEHUSA. MEeCTO TakoW HEMOCPEICTBEHHOCTU B JAHHOM CIydyae 3acTylaeT
OTCTpaHEHUE,  JUCTAHIMUPOBAHHOCTh  3aJyMaHHOTO o0pa3a OT  €ro
XYJI0’)KECTBEHHOTO BOIUIOUICHUsI-pe3ynbTara. Ponb cBoeoOpa3Horo Oapbepa B
ATOM Clly4ae MPUHAIJIEKHUT MbICIE-YyBCTBOBAHUIO KOMIIO3UTOPA, KOTOPBIMA, KakK
3ametnia emé M.JlobaHoBa, aHaTU3UPYS SMOLUIO, KOHTPOJIUPYET 3TOT MPOLECC.
Pe3ynpTaT Takoro Meroaa padOThl 3aKIHOYAETCS B HEKOTOPOM COJMKEHUHU CO
CTUJIM3AIMEN, CyTh KOTOPOM - JKM3Hb SMOILMH (IMOIMOHAJIBHOTO 00Opasza) B
WHTEUIEKTYaJIbHOM  KOHTeKcTe. BcienctBue 3Toro, He Tepss  CBOEH
BBIPA3UTEIBHOCTH, HMOILMS  MOpUOOpeTaer 0coO0yi0  BO3BBILIEHHOCTh U
YTOHYEHHOCTh. YKa3aHHBIE YE€PThl MBIIUICHHS, NPUCYLIUE XYI0KECTBEHHOMY
metony H.PocnaBua, - ocHoBomosararomuye cBO€OOpPa3HOCTH CHUMBOJIM3MA Kak
CTWiIsE B ero obmem 3HauyeHuU. COOCTBEHHO K€ MY3bIKaJIbHBIM BOIUIOIICHUEM
POCIIaBELIKOTO CHMBOJIM3Ma, UCXOS U3 CKa3aHHOTO, CJIEIyEeT, HABEPHOE, CUUTATh

OIICpUpOBaHUEC ABTOPCKMMH TEMAMH-CHUMBOJIaMHU (MyBBIKaJ'IBHO-pI/ITOpI/I‘IeCKI/IMI/I
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¢durypamu) Kak cBOE€Opa3HbIMH HHTOHAIMOHHO-TEMATHUYECKUMU (opmylaMu
(MHTOHEMaMH) KOMIIO3UIIMNA, KOTOPBIC, BBICTyHasi COOCTBEHHO MY3BIKAJILHOMN
KOHKpETU3aIlMell TMOHSATUS CHMBOJIA, OMPENEISIOT CHOKETHO-COOBIMHBIA Pl
npousBefeHusl. Takue TEeMbI-CHMBOJBI HECyT B cebe 3apojAbllid U
CEMaHTHYECKOTO, ®  (POpPMaIbHO-CTPYKTYPHOTO  ypPOBHEW  COJAEpKAHUS
komnosuuuid PociaBuna. MOXHO MOpeAnojgoXuTb, 4YTO B JIAHHOM CIIy4ae
YCTPeMJIEHHBI B Oyayliee KOMITO3UTOP co37aéT emié OAHy CBOCOOpa3HYyIo
cucteMy (M0 aHAJIOTMM C CHCTEMOM CHUHTETAaKKOpJa), B JaHHOM CJly4yae He
JICKJIApUPYyEMYI0, HO, TEM HE MEHEE, IMOCIIEI0BATEIbHO BOIUIOMIAEMYIO B KU3Hb

cucmemy Hoe02co suOeHUs. 06pa3a U HOB020 CNOCOOA NOBECMBOBAHUSL O HEM.

=

I'éme U.B. Cmamvu u mwicau 06 uckyccmae. - J1.: Xyo. numepamypa, 1936. - 397 C.

2. Epmunosa E. Teopus u obpasznwviii mup pycckoeo cumeonuzma. - M.:Hayka, 1989. -

176¢.

Ucmopus acmemuuecxoui moicau: B 6 m. - T.4. - M.: Hckyccmeo, 1987. - 724 c.

4. Moxnuys M. Mooepnizm y meopuocmi nucomennuxie XX cm.: B 2 . - 4.2, - Jlyyok:
Beowca, 1999. - 179 c.

5. Apoyunvckuii C. [lebroccu, umnpeccuonusm u cumgonuzm. - M.: Ilpoepecc, 1978. -
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© Komenoa O.

Heodoabkiopusanis KyabToBoro xanpy y “Haripniii nponosini” B.Pynuaka sk
NPO/IOBKEHHS MPAKTUKH KaHPOBOro cuHTe3y I.CTpaBiHCHKOr0: My3H4HO-
IHTOHANIHUI TAa eCTEeTUYHO-XYA0KHI ACTIeKTH

Zusammenfassung
©Komenda O.

Geistliche Neo-Folklorismusgattung in der “Bergpredigt” von V. Runchak als praktische
Fortsetzung der Genresynthese von I. Stravinsky*

Die ,,Bergpredigt“ von V. Runchak ist ein klares Beispiel fiir die Genresynthese, die zu den
primédren Elementen des christlichen Gottesdienstes und der heidnischen Handlungen gehoren.
Ihre Kombination bildete sich aus zwei, auf den ersten Blick entgegengesetzten Griinden und
deren Wechselwirkung ab: der Heterophonie und der Polyphonie. Hier fand auch die
Verschmelzung von Modalitdt und Tonalitdt statt. Das Werk stellt sich als eine wirkungsvolle,
emotionale und theatralische Darstellung und Interpretation des Gebets dar. Dabei enthélt die
"Predigt” eine Reihe charakteristischer, gattungsbildender Merkmale, wie z.B. die spezifische,
melodisch-rhythmische Entwicklung im Kontext dieser Genresynthese. Dies wurde als
entgegenkommende Bewegung beider zusammenwirkenden, genrehaften Systeme betrachtet.
Zugleich nehmen auch die sekunddren Genremerkmale, wie der Monolog, das lyrische Lied,
das Partien-Konzert und der Choral, am angebotenen Modell der Genresynthese teil.

[Ipoiiec mMOCTYIIOBOrO HIBETIOBAaHHS HOPMATUBHOCTI JKaHPY SIK CYKYITHOCTI
CTaOlIbHUX O3HAaK BUKOHABCHKOTO CKIIaTy, XapakTepy BUKOHAHHS, MEJIOJHMKO-
PUTMIYHUX Ta CIOBECHO-MY3MYHHMX (popMmyn po3modaBcs mie y kiHmi 18 cr. I3
3pOCTaHHSIM CaMOYCBIJJOMJICHHSI TBOPYOi 1HAMBIAYaTbHOCTI, y T. 4. ONAHyBaHHS
HEI 1HAMBIYaIbHO-OCOOUCTICHOTO TIOYATKy, TBIP MOCTYIOBO IE€pECTaBaB
COpuiMaTHCsl JMIIE $K BTUICHHS [I€BHOTO aHpoBoro Tumy. Haromicth
YCBIJJOMJTFOBABCS SIK BHYTPIIIHBO IUTICHHUM, HEMMOBTOPHUM (DEHOMEH, TOW, SKUM

HE MOXe OyTH 3BeICHUH 70 Oyb-IKUX HOPM.

VY 3B’3Ky 13 MM BUPA3HO 3asBUJIA MPO ceOe 3aIpoBaPKEHA Ta y3BUYA€HA
POMaHTHKaMH TPAKTUKA >KaHPOBOTO CHHTE3Yy, SKy pajo MiIXOMWUIN MalcTpH
MOJIEPHOI'O MHUCTEITBa, Y TOMY 4MCIi ¥ Taki aBTopuTeTH1 5K 1.CTpaBiHCHKHIA
[IpuBabuB, BOYEBHIL, MAPAJOKC — MOXJIUBICTh TIOEJHATH HEIMOEIHYBAHE,
JTMBOBW)XHA “Jiorika ajoriamy’”. Tak uu iHakie, Jjs O6araThbox 1€ OyB crocio,
3arepeynBITy 3BUYHE, BECTH TONIYK HOBUX NUISAXIB Y cdepi )KaHPOTBOPUOCTI. Y

CrpaBIHCHKOTO BiH BHSIBUBCS YW HE HaimociigoBHime. llpukmnaau tomy —
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gyuciaeHHl. “CuM@oHis ncanamiB” — TBIp, 10 MICTUTh KaHPOBI O3HAKU OApPOUYHOI
COHATHU-CIOITH Ta JYXOBHOTO KOHLIEPTY, “‘Becumnsuko”, y SKOMy pHCH CHEHIYHOT
KaHTaTH TOEIHYIOTHCS 3 pUCaMH BOKaJIbHOI CUMOHIT (CucTeMa JICUTIHTOHAIIH,

29

pucu poHjio B 2 4. 1 coHatHoi popmu B 4 4.), “baiika npo Jlucuirro...”, “Ictopis

99 ¢

conmata”, “Ilynpumnenna”, “Ilap Exin”, “Becna cBsmerHa” 1 psjI 1HITHX.

A.lllniTke sKOCh 3ayBaXkuB: “YBechb HENpPAMHIM TparizMm MY3UKH
CTpaBiHCBKOTO — II€ Tpari3M, MOPOKEHUN MPHUHIIUIIOBOIO HEMOKIUBICTIO
MOBTOPUTH CHOTOJHI KJIaCUYHY (OopMy, HE BIMAJal0ud MPU I[LOMY B aOCypI...

OpHuMm 3 niepiux 1e 3po3ymiB 1 1oBiB CtpaBiHchkuii” [6,402].

MoryTtHe cunoBe mnosie TBOpuocTi CTpaBIHCHKOrO, MOPOAUBLIN JIPYTy
XBWIIO  aBaHTapAy, MpOJOBXKYE UYWHUTUM BIUIMB Ha psAJ  Cy4YyacHHUX
KOMITO3UTOPCHKUX WIKLI. “B yKpaiHCbKy My3HKY, — 3a cioBaMu O.31HbKEBUY, —
tpaguiis [.CTpaBIHCHKOrO VBIMILIA $SK OJWH 3 €JIEMEHTIB il TeHETHYHOI
bopmynn” [2,121]. TliaTBEpIKEHHAM IIOTO MOXKE CIIY>KHUTH TBOPUYICTh 0ararbox
YKPaiHCbKUX KOMIIO3UTOPIB, CEPEN IKUX 1 aBTOP YUCIEHHUX KAHPOBUX MIKCTIB,
pa3oM 3 THUM 1 KUIbKOX “OykBanbHUX mpucBsaT CrtpaBiHcbkoMmy’ B.PyHuak.
BuBueHHs >kaHPOBO1 CBOEPIMHOCTI Horo “HaripHoi mpomoBizi” — akamneJabHOTo

XOpOBOT0 aHTU(OHY IS IIICTHAIUATH IOJIOCIB 1 0YJI0 METOIO 11i€1 poOOTH.

“Haripra npomnoBins” B.PyHuaka — 1me My3uyHO-Te€aTpajbHE IIHCTBO,
XEIIEHIHT, CTBOPEHUH ‘“3a ClleHapieM’ MacCIOHAPHOTO TUMY (3 CUMBOJIOM XpecTa

y KyJIbMIHAII1).

PonboBa odopmiieHicTh “ClokKeTy” Taka: JUPUTEHT, MOBEPHEHUHN A0 3aliy,
HE JMpUTY€, a JUIIEe MOKa3ye 3a3HayeHl aBTOPOM BCTYMH; apTUCTH, CIIBAIOUH,
3aX0JIATh B 3ajJ 3 PI3HUX JBEpEHl; BUXOJIUYM Ha CIEHY, — PO3TAIOBYIOTHCS Yy
dbopmi xpecTa; OJHOYACHO 3 BUMKHEHHSM CBITJIa — MIAINMAaIOTh Yropy PyKH 13
YBIMKHEHUMH JIIXTapUKaMHu, TaKUM YMHOM TIJIsiiadi-ciayxadl 0adarbh 3 TEMpSBU

JUIIE OCBITIIEHI KOHTYpU XpECTa, JIXTapUKH BUMHKAIOTHCS OJIHOYACHO 3
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BKJIFOUEHHSIM CBITJIa B 3aJli — HA TOW MOMEHT MY3HKa BXKE€ HE 3BY4YHTh, POTE CaM
CBITJIOBUN €(EKT roTyeThCs MOTY>KHUM YHICOHOM “A” y GapuUTOHIB-TEHOPIB, IO
BUTPUMYETHCS JBa 3 MOJIOBUHOIO TaKTH Ha ¢oH1 “HeOecHUX” ¢irypaiiiii conpaHo-

aJIbTIB.

3a croxxerom “TIpomoBinp” — MOHOJOTIYHA, B ii OCHOBI — MoBYaHHA Icyca
Ha ropi. Lle  miaTBEpKy€e 1 IporpaMHa 3asBIEHICTh TBOPY: HE MPOCTO 3-i
antudoH, a “Haripaa mpomoBiapr”’. UucieHHI TOBTOPH CIOBECHOTO TEKCTY,
CIpSIMOBaH1 Ha yBEJEHHS CITIBy4aCHHWKA JIMCTBA y TIMHOTUYHUN CTaH, JIIOTh 5K
HABIIOBAHHS, BJIACTHUBI 1 I3MYHUIIBKOMY 3aMOBJISIHHIO, 1 XpUCTUSHCHKIA MOJIUTBI.
VY 1-i1 yactuHi TBOpY (Ppaza “Y wmapctBi TBoiM mom’siHu Hac, ['ocnoan”,
HaIpUKIa], MOBTOProeThes 14 (1) pasiB (1 e — po3MUIsLIalouu JIUIIEe KapKac Ta
YWICHYIOUYM TEKCT JIMIIE N0 TOpU30HTANl. EQEeKT MOoCHUIIIoeThes 1 METOAMKO-
PUTMIYHOIO CTaOUIBHICTIO TEMaTU3My, TOOTO HASIBHICTIO CTIMKHX 3BOpPOTIB Y

KOXKHOMY 3 YMCJICHHUX BapiaHTIB JIaJI0-MEJIOUYHOI POpMYIIH TBODY.

OcHOBOIO MeTpo-puTMIuHOI opranizauii “IIponoBigil” € xapakTepHUI s
(bONBKIOPHOT apXaiku 4acOMIpHUH, 3 TSXKIHHSIM JI0 HEperyssipHocTi putm (9/4,
11/4, 10/4, 15/4, 7/4, 13/4, 12/4 — Tak 3MiHIOETHCS PO3MIP y MEPIIUX II’SITH
TakTax). Takoro >k TOXOJDKEHHS, OYCBHUIHO, — 1 CHCTEMHE 3aCTOCYBaHHS
MOJIIMETPIi Ta MOMIPUTMIT K BOXKIUBUX, XapAKTEPUCTUYHUX O3HAK TBOPY (OJIMH
13 HaMsICKpaBiIMX MPOsBIB moJipuTMii - Piu mosso, 11..70-73, ne BpakeHHs
TEMATUYHOI CaMOJOCTAaTHOCTI KOXXHOI PHUTMIYHOI JIiHII TOCHITIOETHCS 3aBASKH
MOCJTIJIOBHOMY IPOBEIECHHIO NPUHLHUITY MEJIOIMYHOI ~ BaplaHTHOCTI
(ponpkiOpHOTO YM  aleaTOPUYHOrOo MOXOMKeHHs). Llpomy 3  ciyrye
KBa310CTHATHUHN XapakTep “XOpOBOTO aKOMITAHEMEHTY’, 1[0 BarOMO 3asiBJISIE TIPO

cebe, mounHarouu Bij 11.17 (Commodo, asibTh).

JlagoBa cuctema TBOpPY — MOJAbHO-TOHAJIbHA: PAHHBO(OIBKIOPHUMA THUI

Ja7I0BOI oprasizailii 30araqy€eTbCsi pucamMu J1aTOHIYHUX CEPETHBOBIYHUX CUCTEM
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(“bnaxenHi yoorii myxom™) Ta Maxkopo-miHopy. [Ipu 1mpomy, crocrepiraerbcs
psSICHE BHUKOPHCTaHHS TMOJITOHANBHUX 3’e¢qHaHb — Aslfis, Asle (m.21-22); f|C,
cis|C, cis|As, cis|C|As, cis|f|C|As (uu..40-46); Esla, Es|A (um..76,78),
A|H|B (11.79).

TputonoBo-manocekynmoe “initio” “IlpomoBimi” (A-1, m. 1) moemHye
CTPYKTYPH JIOKPIACHKOTO Ta (piriichbKoro, ABIYIrapMOHIYHOTO Ta TapMOHIYHOTO
TeTpaxopiiB. Moro najoBmii 3MicT Bi3HAYeHMH PiIKiCHOIO CTAabGiNBHICTIO He
TUIBKH y MeXax BCTYITHOT'O PO3JUIY TBOPY, ajie 1 Jajli — Yy IEHTpalbHIM Ta
3aKJIIOYHIA HWOro YacTWHAx, 1€ 3 SBJSIETbCS HOBUM TMICEHHOTO IOXOJKEHHS
TeMatu3M (Big 11.17), pO3BUTOK SIKOrO NMPHUBOJUTH A0 0AaraTOKpaTHUX CTPETHHX
MEPEeKIUKaHb PUTOPUYHOTO KBIHTOBOTO MOTHUBY 3 Tpeiutto (“Ha Hebecax”).
[liceHHicTb, 10 peyl, SIK BaXKJIMBA )KaHpoBa o3Haka “IIpomosial” “mpaitoe” Takox
y cepi popmoTBOpeHHs. 3okpema y ¥4 maHoi GopMU KOMIIO3UTOpP €IUHUHN pa3
3aCTOCOBYE TaKHM XapakTEPHHUM JIsl MICEHHOTO »aHPY KOHTPACT BOKAJIBHOTO 1
IHCTPYMEHTAJILHOT'O TIOYaTKIB — CIIIBCTaBJIEHHS CIIBY 1 PO3TOPHYTOrO
KBa31IHCTPYMEHTAJIBHOTO (M.m. /mpocmiBaHoro 0e3 ciiB) nporpamry (ii..47-61),
10, BUKOHYIOUM PO3MEXKOBYIOUY (PYHKIIII0 MK HEHTPAIbHUM 1 3aKIIOYHUM
(CMHTETUYHOIO PEIPHU3010) po3aiiaMu GOpMH, CIYKUTh (PAKTOPOM T0JATKOBOTO
HaIMpY>KEHHS Y 3amoBUIbHEHO-THXIM (Meno mosso, P) mepeaxyIbMiHAIIWHINA

30H1 TBODY.

Menonuunauii  po3BUTOK  “initio” CHUpaEThCcsi, 3 OAHOTO OOKy, Ha
XapakTepHUM I “iMmOpoBizaiiHux’’ (y MepIry 4epry, — paHHbO(MOIBKIOPHUX
KaHPIB — JIQJKaHHS, HAMPHUKIAJ) METOJ BapiaHTHOrO PO3LBIYYBAaHHSA 3aJaHOI
dbopmynm, 30epiraroun cTabiIbHICTH 11 KIIFOUOBUX 1HTOHAIIH, “TIPHUB’SI3aHICTD” 10
TOHIYHO-KBIHOBUX OmNOp (MOpiB. BapiaHTH MEJOAMYHHUX MOTHUBIB ‘Y LapcCTBI
TBoim nom’stiu Hac, ['ocnioan™, “bnaxenHi yoori gyxom”, “bo BoHu BTimarbcs”,
“PamyiiTecst 1 BecemiThCs’). 3 IHIIOTO, — HA CIIOPILAHCHUH 3 MEPIIUM, JOCTATHHO

HIMPOKO PO3MNOBCIOKEHUH Y CePEIHOBIYHO-PEHECAHCHOMY 1IEPKOBHOMY MTUCHMI
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METOJ] BapiaHTHOT'O OOIrpaBaHHs 3HAKOBUX, EMOJIEMHHMX 1HTOHAIIINA Ti€T YK 1HIIOT
Ja0-MeJIoInYHOI Mojeni (TTopiB. BapiaHTH MOTUBY “biakeHHi yoorii myxom™ —
mi..17-25; “I coparneni mpaBau” — 1um..37-39). BogHoyac — MICTUTH pUCH
ncanmoauyHoi Manepu (B: 1-4 u. 10, . 15 — T: 1-4 - B: 1-4), B Tomy uncim —
po3KimIHiI OUTMiiHI po3chiBu (A-2 1 A-3 y 11.3), 110, BUTIAHO CITIBCTaBISIOUNCH
3 0araToroJOCHOK XOPOBOIO ckaH3iew (1i1..40-46, 1i..70-73), narTh HiJACTaBHU
PO3TISAATH JaHUIM BapiaHT >KaHPOBOTO CHHTE3Y SIK 3 TOUKHU 30PY CIIBBIIHECEHHS
HOBITHBOI TPAKTUKU (ajeaTopukKa) 3 BITYM3HSIHOK KYJIBTOBOIO TPAJIUIIIEIO
(cepenHBOBIYHA IIEPKOBHA MOHO/IIS Ta MPaKTHUKA paHHLOTO 0araTorojioccs), Tak i

y B3aeMOJi (haKTOPiB HALlIOHAJIBLHOT'O Ta MO3aHAI[IOHAIBHOTO.

Crinparourch Ha pO3MOBCIO/IKEHE YABIICHHS PO LEPKOBHY TPATULIIO SIK, Y
nepiry 4yepry, noB’si3aHy 3 0apO4yHOIO CTUIIICTHKOIO, B.PyHuak HeogHOpa3oBo
BUKOPUCTOBYE MPUMOMH iMITAIiitHOT TOTidoHii: 30kpema - m.28 — (S:1-2 — S:3-
4), 1.31-32 (S:1-2 — S:3-4), 11.36 (T:1-2) — TOYHI MEIOIUKO-PUTMIUHI IMITaIlil B
npimy; 1.5 — maibxe Touni y npimy (T-3, T-4 /1.1-2/) ta BinbHi; 1. 12 A-1 — A-2
/T. 2/ - BUIBHI; OJTHO- 1 PI3HO-TOHAJBHI iMiTalii - 11.6 (T-1: ais — T-2: h — T-3: ais),
putMmiyHi imitamii — .21 22 (T:1-2 — T:3-4); pi3HOMaHITHI KOHTPAIyHKTU
pUTMIYHUX (1HBapiaHT, MOJIBIiiHE, MOTpiliHE 30UIbIIEHHS) BapiaHTIB MOTHUBY

(11.28-29).

Pazom 3 TuM, MpoBiHOIO — >XaHPOTBOpUOlO0 pucoro “IIpomoBiai” € He
CTUIbKM  IMITaIliiHa mOdiOHIYHA TEXHIKa, CKUIbKA BLILHOMOMI()OHIYHE
(;mineapue) muckMo. Ha 11e Bkasye mmpoke 3acToCyBaHHS IPUHOMIB TTOCTYIIOBOTO
(mo miaronanmi) JodydeHHs roJsiociB (1..47-54, 64-65); nmianory MK
aHcaMOJIeBUMU Tpynamu (mapamu royiociB) — 11..23-27, 30-32); Bpemri-pemT —
“nonioHii MIACTIB”, MPEACTABICHOI y BUIJIAAI KOHTPAMYHKTY 2-X OJIM3bKO
CIOPITHEHUX MEIOJUKO-PUTMIYHUX BapiaHTIB (conpaHo-ainbTH /“‘biaxkenHi yncTi
cepueM”), TOJAHUX Yy TIBTAaKTOBOMY TOPHU30HTAJIbHOMY 3MIIIEHHI YU

CHIBCTABIIEHUX MDK €000 £K, 3 OJHOro OOKy, BapiaHTHO-PO3I[BIYEHA
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IMITPOBi3allisl YOTUPHOX CAMOCTIMHUX MEJIO/i#, 3 1HIIIOTO — CTPOTO YHI(piKOBaHUMN
YHICOH 0apuTOHIB 1 anbTiB (111..83-85). Mipa 1 cnocoOu BapiaHTHOCTI TIPH IILOMY
€ 1JEHTUYHHMM  CTYNEHI0O  BaplaHTHOCTI  maTepiany y  “pydaTHux”

(b OJBKIOPHUX JKAHPaX.

Beptukans 3asBnsie mpo cebe MOPIBHSIHO PIAKO, y TMEpIIy 4Yepry, sK
pe3ynbTaT BaplaHTHOI BUAO3MIHU JliHEapHOro TeMatusmy. llpuxnan — niiibHUMA
YOTUPU3BYUYHUM OJTHOTEMOPOBUIA (COMPAHOBUIA) JIEKIAMOBAHUM MPOTATOM TaKTy
kiactep (11.12), 1m0 acoIitoeThesi 3 rerepoOHHUMH PO3IICTUICHHSIMHA YHICOHY,
ab0 Takoro  IUIaHy KJjacTep y aibTiB Ha (oHI OAPUTOHOBOI Menaii, MmO B
HACTYIHOMY TakKTl camMa IepepocTtae y kinacrep (1.26-27), 4OTHpU3BYYHE
kiacrepose riicanno (1. 37-39); y mi..30, 32-33, 47-49 — uerepiiieBoi OynoBu
mecTu3Byyusi, y 1r..17-19, 74-75, 83 - xBasikjacuuHe (SK IHIIOCTHIIHOBA
BCTaBKa) criBcTaBieHHass MM6/5 - BB 7; y 1.31-32 — MM4/3. Tlepen xomoro —
3BOPOTHA TEHJEHIIIA — MEJIoAun3allid BepTukaii - 3M. 7 (11.80-82), mpuuomy siBHO

eMOJIEMHOT0 (BUKOPUCTOBYETHCS 0axiBChKa allt031s1) 3HAYCHHSI.

XapakTepHOIO JKaHPOTBOpUOKO 03HaKkoi0 “TIpomoBimi” € TpakTyBaHHS 16-
TUTOJIOCHOTO MiIIaHoro Xopy (xopose divisi) sik ancamb6ito comictiB. Lle Haramgye
JeTai30BaHe po3rainykeHHs ¢akTypu naprtecHoro Oararorosioccs. llosiBa y
anbTiB (1. 5) XapakTepHOi “COHOPHOI TUISIMU™ - XOPOBOi OE3TEKCTOBOI Meaalli,
o3BydeHoi m.m...0,A,Y...m.m., Ha GOHI AKOI 3BYyUUTHh “‘BIJTOBIAL  TEHOPIB,
BapTa yBaru B 1 mmiaHi (axktypu, 1 B Twiadi ¢gopmu. 3 ogHOro OOKYy - SIK
HEO(OJIbKIIOPHE TEPETBOPEHHS O3HAK reTrepooHHOr0 OypaoHy, 3 HOTO
KOJIODUTHUM CYTOJOCCSM MariyHuX OKJIMKIB, 3 1HIIOrO (HAa MaKpOpiBHI
TpakTyBaHHS ()OPMH SIK KBa31MMOMI(POHIYHOI) - SIK KOHTPACTHE TeMi 1, BIJIMOBITHO,
BIIMOBII TIPOTUCKIIQTHEHHS (“BIANOBIAL’ MPOXOIAUTH, O PeUl, Y TOHAJIBHOCTI

nominantu (h).

[TiceHHO-MOHOJIOTIYHI >KaHPOBI acoIiarii BUKIWKAE 1 IHIIHA COHOPHO-
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(bakTypHUl KOMIUIEKC — 3BYKO-)KECTOBA Ie/lajib, MO0Yy/I0BaHa Ha MeperieTeHH1
CIIyXOBHUX 1 30pOBUX BpakeHb, 110 BHepIe 3 saBIsseThes y 1. 17 (A: 1-4, subito),
BUKOHYIOYM (DYHKIIIFO aKOMIIAHEMEHTy 10 TiceHHoi Menomii temu (S: 1-4).
BigzHaueHa CHHKpETH3MOM 3BYKOBOI Ta JKE€CTOBOI 1HTOHAIN (IIPOCHIBYBaHHS
MPOTATHYTOTO 3BYKY YPI3HOMAHITHIOETHCS TPUKPUBAHHSAM Ta BIIKPUBAHHSIM
POTOBOI MOPOKHUHU TANBISIMU JIOJIOHI 3T1IHO 3 BHUIIMCAHUM KBa310CTIHATHUM
MOJIPUTMIYHAM MATIOHKOM TEKCTy), I HOBa TMenalb CHPUUMAETHCS SIK
YCKJIaJAHEHE KIUIBKICTIO aKTHMBHO B3a€MOJIIOYMX TOJIOCIB  IMPOJIOBKEHHS
nornepeHpoi. Pa3oM 3 THM HecrojiBaHa TOHAIbHA SICHICTH (iaToHiyHME E-dur)
BKa3y€e Ha IOYAaTOK HOBOTO — LEHTpPaJbHOrO — po3aury TBopy (“briaxenni

yoorii gyxom™).

Ak 3ano3udeHHs BiAg (OJBKIOPHOI ABTEHTUKMU CIIJI PO3TJISIATH 1
apTUKYJLINHT “pOJBUHKK” TBOpY: MOTpiiiHE ‘“‘cxonumHyacTe” (3BEpPXy — BHU3)
NBO(TpU)3BYyYHE TJIiCaHAO TeHOpiB (11.7); M ATUKpaTHe ‘‘cxoauHuyacte” (3
PO3LIMPEHHSIM 3J11Ba HAlpaBoO) TIUIICAHAO TEHOPIB; MOYETBEPHE ‘‘CyLUIbHE” B
Mexax B. 7 rmicanmo aneriB (1. 9); moyeTBepHE OKTaBHE TJIICAHIO COIMpaH
napajienbHuMu TepiisimMu (11.34); MoYeTBEpHE BUCXIAHE TIICAHIO TEHOPIB ¥y
BUIJISIAI YOTHUPHU3BYUHOro kmacrepy (u.37-39); mnpuilomMmu HeETEMIEpOBaHOIO
IHTOHYBaHHS — 30KpeMa, YBEPTHTOHOBI ayibTepartii--3’i3au’” y TeHopis (11. 15 - T:
1-4). 3 1iHmoro OOKy, WTpUX pochetto (Mpowiku, 1edb-1edb), TOCTITOBHO
BUKOPUCTAHUM MPHU BCTYI1 KOKHOTO HACTYITHOTO TOJ0CY (TI0 JliaroHati), sk 3aci0
JIOCSITHYTH TIJIAaBHOCTI, TOCTYIIOBOCTI 1HTOHAIIHHO-TEMOPOBUX HAIUIACTYBaHb,
0auuTbCsl TOXIJHUM BiJ HEKOHTPACTHOI, JWHAMIYHO OJIHOPIAHOI MPAKTUKU

MOHOJIMYHOTO IIEPKOBHOTO CITIBY.

Buxonsuu 3 BuIleckazaHoro, HEOOXiAHO HarojocuTu Take. “HaripHa
nponoBii” B.PyHuaka € scCkpaBUM TOpPHUKIAJAOM JKaHPOBOTO  CHUHTE3Y,
NEPBUHHUMH UYWHHUKAMU SIKOTO CIIy’KaTh >KaHPOBI CHCTEMH XPUCTUSHCHKOTO

borociyiHHS Ta S3UYHULIBKOTO JIIMCTBA. IX moemnanHs 3HANILIO B1I0OpakeHHS
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y B3a€EMOJIi JBOX, Ha MEPUIMI MOIJIA, MPOTHICKHUX MY3UYHO-1HTOHAI[IHHUX
dopmariit  — rerepodonii Ta momdonii (BUIBHOI Ta  IMITAINHOI),
B3a€EMOITPOHUKHEHHI MOJAIbHOCTI (OJITOTOHIKM) 1 TOHAJIBHOCTI (Ma)kopo-
MIHOPY), €pEKTHO BUPIIICHIN, TPOTE CIPSAMOBaHIN OUIbIIE Ha 300paKeHHS, HIXK
HAa TICPeKUBAHHS, T[MACCIOHApHIA  TeaTpami3allii  MOJIUTBH,  03M00JICHIN
CYyreCTUBHOIO CIPSMOBaHICTIO 11 “posboBoro posmucy”’. Ilpu npomy psn
XapaKTEePHUX JKAHPOTBOpUYMX O3HaK “IIpomoBimi”, sk TO BapiaHTHI MPUHOMU
MEJIOJIMYHOTO  PO3BUTKY YU  YACOMIPHO-HEPETYJSIPHY  METPO-PUTMIUHY
Oprasizailiro y KOHTEKCT1 JaHOTO >KaHPOBOTO CUHTE3Yy BapTO PO3IJISIIATH SIK TaKl,
[0 CTUMYJIIOIOTh 3YCTPIYHUM pyX 000X B3aEMOJIIIOUUX KAHPOBUX cUCTeM. Pazom
3 THM, y 3alPONIOHOBAHIM MOjIeJIl )KaHPOBOTO CUHTE3Yy OepyTh y4acTh 1 BTOPUHHI
YKaHPOB1 O3HAKH - MOHOJIOTY, JIIPUYHOI MICHI, TAPTECHOTO KOHUEPTY, XOpaiy, sKi

CBOIMU CIUIETIHHSMU YIIIJIBHIOIOTh CITKY KaHPOBHUX B3a€MO3B’SI3KIB TBOPY.

VYce ne Pynuak, sik KOMIO3uTOp 3 “‘aTecTalliiHUM CBIJOLTBOM™ HIKOJIH
“MalicTpa MY3UYHOIO peMecia’, YWHHTh, CIHPAIOYUCh Ha IIMPOKOBKUBAHY
CTpaBIHCBKUM NPAKTHKY >XAaHPOBOTO CHHTE3Y, a TaKOX BEJIWYE3HUN JOCBIJ
OCTaHHBOTO Y CITpaBi (POJBKIOpHU3AIllT My3HUYHO-TEATPAILHOTO KaHpy. Ocararouu
SIK OCHOBY OCHOB €CTETHKHM XX CT. YKOPIHEHY B apXxaill ifeto rpu, PyHuak Takox
ime ycmin 3a CTpaBIHCBKHM, MPOTE HACTIIKA B HBbOTO BHSBISIOTHCS Habaratro
paAVKaIbHIIINMU, AK€ BIH OCMUTIOETHCA NEPEHECTH EKCIEPUMEHT Yy LapHUHY
cakpaJibHOro. PyHYak TpakTye KaHOHIYHY XPHUCTUSIHCbKY MOJIUTBY B JyCl HEO-
dbonbk-Tpu. | mocsrae mpu 1OMY BHCOKOTO PIBHS XYJOXKHBOI IUTICHOCTI

Ta NEPEKOHIUBOCTI.
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© Komenoa O.
Sacra Sanctorum Bikropa I'epacumuyka ado TBOpYi icTHHM KOMIIO3UTOPa

/ 1o 40-piudsi TBOPUOI MisITHHOCTI /

Zusammenfassung

©Komenda O.

Sacra Sanctorum und das Wesen des kompositorischen Schaffens von V. Gerasimchuk
Zum 40-jdhrigen Jubildum seiner schopferischen Tétigkeit

Der Artikel betrachtet das schopferische Schaffen des ersten professionellen, wolynischen

Komponisten V. Gerasimchuk. Dessen Schaffen entstand unter dreifachem Einfluss:

e von beriihmten Kompositionsklassikern des 20. Jahrhunderts aus der Ukraine, wie M.
Lysenko, und aus Russland, wie S. Prokofjev,

e von seinen individuellen Musikgenres, die von der Instrumental- bis zur Vokalmusik
reichen und

e von der beriihmten, wolynischen Dichterin Lesja Ukrainka, die eine Hauptrolle in der
Entwicklung seines VVokal- und Chor-Schaffens spielte.

Das Schaffen dieses wolynischen Komponisten bildet dadurch eine in sich geschlossene

kiinstlerische Einheit, die sich organisch in den Kontext osteuropéischer Musikkultur integriert.

Bikrop I'epacumuyk Haponuscs 13 cepnust 1935 poky B c. TominbHe
Poxumiencpkoro paiiony BomuHcbkoi oOmacti. Y 1978 pomi BiH 3aKiHYWB
KOMITO3UTOPChKUM  (hakynpTeT JIbBIBCBKOI KOHCEpBATOpli 1 CTaB MepIIUM
npodeciitHiM  kommno3utopoM Bomunui. Tomi »x, mnepmuil cepen  BOJIUHSH,
B.I'epacumuyk ©OyB mnpwmitHsatuii 1m0 HamionanpHoi CHUJIKH KOMIIO3UTOPIB
VYkpainu. A B 1991 p. oMy, nepuiomy cepell My3UKaHTIB Hailoi 00JacTi, 0yso

MPUCBOEHO BUCOKE 3BAHHS 3aCIIy’KEHOTO JIisiYa MUCTEUTB Y KpaiHH...

[TapagokcanbHO, TUM HE MEHII pEaTbHO 1 3arajJbHOBIJIOMO — CY4YacHY
nyOJiky Habarato Ouibllie IIKaBUTh TBOpELb, HIK caMa TBOpUicTh. CaMe ToMy
BOHA TaK 4acTO IIyKa€ HAroAu MOCHUIKYBaTHCh 3 aBTOPOM, XOd4a, SIK MPaBUJIO,
MAapHO. [it abo He BigmOBimaroTh, ab0O BiAMOBIIAIOTH HE 3a CyTTIO TMHUTAHHS.
3aTyJsS0YMCh MAacKOK TOKAa3HOI JTOOPO3UUYIMBOCTI, BiJl MyONiKA NMPUXOBYIOTH
ictuny... Curyartito, mo ckiamacs 3 Bikropom ['epacumuykom, HisSIK HE Ha3BeIl

BHUHJITKOBOXO.

Tax uym 1HaKiIe, ChOTO/HI yXKe 0e3CyMHIBHUM € (pakT: komno3uTtop BikTop
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['epacumuyk BinOyBcs. buibiie Toro, BimOyBcs maciauBo. Bin — mpodecionan
BHCOKOTO PiBHS, 3HAaHA, IAaHOBaHA 1 aBTOPUTETHA JIIOJMHA HE TIIbKK Ha BonuHi.
Kopudeit cydacHoi ykpaiHChKOi My3MYHOI eliTH Kommosutop Jlecs Juuxo,
HalpUKiIajd, SKOCh Bia3Havana: «My3uka TaJaHOBUTOTO BOJUHSHUHA —
MeJIoNiHA 1 mupa, TOMY H HE AWBHO, IO BOHA XBUJIIOE JIFOJCHKI CEPIs».
XynoKHIA KEepIBHUK 1 JUPUTCHT JKIHOYOi XOpoBoi Kamenu JIynpkoro
negaroriyHoro yuwnuia FOpii Menvnux toBoputh: «BikTop ['epacumuyk —
OJIMH 3 KpalluX Cy4YaCHHMX KOMIIO3UTOPIB, SIKMU BiIuyBae i a00pe po3ymie
XopoBu#l cmiB. baraTtopiuHa TBOpua cHiBHmpans 3 KOMIIO3UTOPOM Jiajia
MOJKJIMBICTh BIAYYTH HOTO OCMHCIICHE CTaBJICHHS O BOKAJIHHHX BIIACTUBOCTEH
roJociB, XOpoBOi opraHiku. XopoBi TBopu B.I'epacumuyka — 1ie 4yJJ0B1 3pa3ku
JKMBOi 1HTOHAIlI MOBH, TEIUJIOTH TMOYYTTiB, HEBUMYIIEHOCTI». Kanmunar
MUCTEUTBO3HABCTBA, ujeH HamionanbHoi CHUIKM KOMIO3UTOPIB YKpaiHH,
JOIIeHT BOJMHCBKOTO NepKaBHOTO YHIBEpPCHUTETY Aldenina €ghimenko BBaxae:
«Biktop I'epacumuyk € crpaBil HalllOHAJLHUM MHUTLEM, KOTPHM crpuiiMae i
TIYMauuTh KOXKHY HApPOJHY MOCHIBKY SIK CBOEPIIHUMN BIJCBIT MPUPOIHOI MOBH 1
BUMOBH. TBOpH KOMIIO3UTOpa BHPI3HSE 1HTOHAIIMHO-00pa3Ha E€KCIPECUBHICTH
CBITOCHIPUMHSATTS TOHKOTO JipHKa, OJIArOpOAHOI JIOJWHHU, IHTEIITeHTa, JTuuaps
My3ukH. Tak 4M 1HaKIIe, MUPOKE KOJIO MY3UYHUX KAHPIB 1 (OPM y TBOPUOCTI
Bikropa I'epacumuyka 3aBXKIu 3aldIlae BIAUYTTS HACKPI3HO-TIPO30POro
3BY4aHHs BOJMHCBHKOTO [losiccsi, mMOYyTOro 1 TalaHOBUTO O3BYYEHOIO Mumyem-

npoghecionanom.

Icmuna 1 - 6i0 Jlucenxa oo Ilpoxog'esa

Hapuarouncer y maci Jlesumopis 3amopa, Bikrop ['epacumuyk TBOpUO
COpUMHAB (pyHIaMEHTalIbHI 3acajid HalllOHAJIBHOTO KOMIIO3UTOPCHKOTO CTHUIIIO,
pernpe3eHToBaHOrO0 Ha TOW yac TBopuicTio M.JIucenka ta C.JlrogkeBuya.
Boanoyac BiH 1mbOOKO Ta BAYMJIMBO OCMHCIWB KyJbTYpHI HaJOaHHS

€BPOIEUCHKOr0 MUCTELTBA — B MO0 MUHYJIOMY 1 CydacHOCTI. Te il iHIIe aanocs
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B3HAKH Yy BJIACHIH TBOPYOCTi, OCOOJIMBO paHHBOTO Tiepioay. [IpucBsiueHa qOHbBIN
Banentuni Conara juist ¢popremniano Nel c-moll (1976) penpeseHTye pucH CTHITIO
MUTISI TOro dacy. YapiBHe BpakeHHS B 11 NeplIiii dYacTUHI CIpaBIIsI€e
CHUHTE3yBaHHS IMIPECIOHICTUYHOT MaHEePH MUChMA 13 NIJIATEPHUMHU 1HTOHAIIISIMHU.
CBike 3ByuaHHS MEHYETHOI TeMH CON MO0 3 Jpyroi YacTMHU BHOCHUTH
XapaKTEpPHO HEOKJIACUYHUU BIATIHOK Y OOpa3HO-CMHUCIOBUN psll  TBOPY.
HapemTi, cTaBmm iMImybcoM TBOPEHHS TOCKOHAJIO! IHCTPYMEHTAIBbHOT (hopmMH,
oomicHo-ekcnpecuBHa, B ayci C.lIpokod'eBa, Tema @QiHamy, NOJIOHUTH

BPaXKal04yor0 MPUPOJAHICTIO Ta )KUTTEMOAIOHICTIO.

Icmuna 2 - 610 incmpymenmanizmy 00 80Kan1bHO-X0OP0O8020 MUCEYMEA

CooronmHi TBopuMil yXMHOK BikTtopa I'epacumuyka mpeacTaBiIeHH
OaratbMa 3HAYyNIMMU KaHTAaTHO-OpPATOpiaIbHUMH, XOPOBUMH, KaMEpHO-
BOKQJIBHUMU Ta KaMEPHO-ICTPYMEHTAJIbHUMHU Komno3ulisiMu. Cepea HUX —
opatopist "Oo6emnicku 1 konocku" (1978), Konmept nans roiocy 3 OpKecTpom
(1983), moema nnsa OaputoHa 1 cumdoHIYHOTO OpkecTpy "VYkpaini" (1999),
"Konueptue ponno" mans tpyou 1 cumdoniunoro opkectpy (1974). He nepmii
pPIK KOPHUCTYIOTBbCSI HE3MIHHOIO JHO0OB't0 MyOJsiKKM JB1 (pOpTEMiaHHI COHATH,
"®opremianHuii anbOoM" myg MoJsoxoro miadicta (1999), TBip s CKpUIKH 1

dopreniano — "Kontpactu" (1981), Tpu cTpyHH1 KBapTETH Ta 1HIIIE.

Ornanaroun TBOpuMii 10opobok B.I'epacumuyka y BCboMy HOro >kaHpOBOMY
OaratcTBi Ta pO3MaiTTi, PO3yMIEINI HACKUIBKU BaXJIMBO HEOOX1HE, HEBUIAIKOBE
MiClIe¢ B HbOMY HaJ€XUTh CaM€ BOKaJIbHO-XOPOBUM Kommo3uuisM. [lounHarouu
MpaIlOBaTH B IHCTPYMEHTAIBHUX XKaHpaX, KOMIIO3UTOP MOCTYIOBO 30CEPEAUBCS
BUKJIFOYHO Ha BOKaJbHO-XOPOBOMY MHCTEUTBI. OUeBHIIHO, 3alOPyKOIO TaKoi
MIJKPECICHO TOCIII0BHOI BIJIAHOCT1, OKPIM CYTO OCOOMCTOrO CMaKy, MOKHa
BBAXKATH 1 MapajesbHy JUPUTEHTChKY OCBITY KOMIIO3UTOPA, 1 OJarolaTHUN IPYHT
ICHYIOUMX Tpagulliil yKpaiHCHKOTO BOKaJIbHO-XOPOBOTO BHUKOHABCTBA, B TOMY

YHCJIl BOJIMHCBHKOTIO.
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PifkicHOIO €MOIIHHOI TPOHMKJIUBICTIO, 3aAYIIEBHICTIO, HE CXOISYM 31
CIICHH OChb yXe 0arato pokiB, 4YapylOTh XOpPH, POMAHCH Ta IMICHI KOMIIO3UTOPA.
[Tepy MuTLSI HaJeXaTh Taki meaeBpy K "Bedipns roguna", "To Oyrna Tuxas Hid-
yapiBauiga", "T'opute Moe cepre”, "Cim crtpyH", "Kommckosa", (Biprii

J.ITaBnuuka), "barekiBchka kpunuis" (Bipmii B.I'es), "Oxunn' Ta iH.

Y oIHHUX CBOIX XOpPOBHX KOMIIO3MINSAX, 3MajJbOBYIOUM 1CTOPUYHI IMOIii
enoxanbHoro 3HaueHHs ("OOemicku 1 komocku", "Ykpaini"), B.I'epacumuyx
MOCTA€ CIPaBXHIM MaliCTPOM MOHYMEHTaJIBHOTO KaHpy. B 1HIIMX BIH — TOHKUN
JIpUK, TIEpy SKOTO MiABIaAHI 1 KOJMOpUTHICTH nei3axy ("Beuipus roguna", "To
Oyna Tuxas Hid-yapiBHUIA"), 1 imOuHa ncuxosorizmy ("I'opute Moe cepue",

"Burnsgae matu'").

Icmuna 3 - 6i0 Jleci Ykpainku 0o Bikmopa I'epacumuyka

O4eBUaHO, Maj0 XTO CHEPEYATUMETHCS 3 TUM, IO HAWMOTYKHIIIUM
IMITYJIbCOM POOOTH y BOKaJbHO-XOPOBOMY >KaHpi € cgos noesis. Jns Biktopa
['epacumuyka Takoro crana noeruyHa cnaamuna Jleci Ykpainku. Came 3 HElO BiH
JIOCSITHYB TBOPYOi CaMOOYTHOCTI, OPHUTIHAIBHOI CaMOCTIHHOCTI aBTOPCHKOTO
ctwo. Came 3 Hero (UM 3a JOMOMOTow ii) HOMy BIajgoch AOOPATHCH 0

3aMaHJIMBUX, HCMCPKHYUYHUX BCPIIMH BUCOKOI'O MUCTCITBA.

Ha ocnoBi moernunux tekctiB Jleci Ykpainku B.I'epacumuyk cTBOpUB
HU3KY €MOIIIHO-BUPA3HUX XYAOXKHbO-HEMOBTOPHUX MY3WYHUX 0Opas3iB.
HeBuyepnHicTh AyHmeBHOI TYrHM, CTpakJaHHS BJAJIO MEpelaHi KOMIO3UTOPOM Y
xopt "T'opute moe cepue". Bemuuna cTporicth HOTO MPOBITHOTO 00pazy
CTBOpPEHA MIJISXOM [EPEOCMUCIEHHSI I1HTOHAIIA HApPOJHOMICEHHOI JIPUKH.
VYmobnena BciMa "BewipHs roaumHa" — TOHKUN TEH3aK, MPOWHATHNA TOCTPUM
BHYTPIIIHIM YYTTSIM TapMOHIi OTOYYIOUOi IpUpoAu. TemMa TBOpY — MpeKpacHa:
BOHA JKMBE, JINXA€E, PO3POCTAETHCS 3a PAXYHOK THYYKOCTI aHCAMOJIEBO-TYTTIHHUX

NEPEexXo/lIB Ta ByalroBaHHS Le3yp. UynOBUMH 3HaXiJKaMU KOMIIO3HTOpA TYT
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CTalli 3aTakToBe (hpa3yBaHHsS, CEKBEHTHHH PO3BUTOK KIIOUOBOTO MOTHBY,
imitarii. ¥V xopi "Hanig" ocoOimBo Baamoro € cepeamna (opmm Piu mosso.
Bukopucrani Tam xopoBe Crescend0, TOPH3OHTAJIbHICTH IHTOHAI[IHHOTO
MUCJICHHS, HAIJIACTyBaHHS HEAKOPAOBHX 3BYKiB 3yMOBIIOIOTH I1HTOHAIlIHO-

TEMaTUYHY CBIXICTh Ta TMHAMIKY MOJa4l XyA0KHBOTO 00pa3y.

3Hauymie Micle Cepell YHUCICHHUX IHTepIpeTaliii  KOMIIO3UTOPOM
Jlecunoro cnoBa HanexuTh XxopoBid crooiti "Cim cTtpyH". Y 1 o0OpasHo-
EMOIIHHOMY CITeKTpP1 — MajkicTh narpiotuaHoro nouyTts ("o tede, Ykpaino"),
3BOpYNIUIMBICT ~ MarepuHcTBa  ("Micsilb  SCHECEHBKUH'),  HATXHEHHE
3BeJIMUyBaHHA TBOpUoro nopusy ("®anrasie! Tu - cuiio yapiBHa"), BULIYKaHO-
HDKHMM 3ByKonuc BecHU ("ComoBelikoBuii cmiB HaBecH1", "JlarigHi BeCHsHII HOYI
3opucTi!") Ta 1. Xop "D0", Hanpukiaa, NOJOHUTh XYJT0KHBOIO BUITPABIAHICTIO
TPIOJIBHOI MyJbcalli Ta YapylOuuM JIHIHHUM OpPOpOCTaHHAM Menonii, "Mi" —
pO3rajgy’KEHUMU COHOPHUMH HaIUIACTYBAaHHSMHU Ta TEHAITHICTIO MEJIOAMYHOTO
pensedy, "La" — o0'eMHicTIO KBasiMiTaliitHoi ¢akTtypu, "Si'" — mnpoMeHHCTHM

CSITIBOM ITPO30POT0 IBOTOJIOCHOTO (PyTaTo.

3amicms 8UCHOBKY

CnpaBxHiid MUTEIb, IHCTUHKTUBHO OOEpIirarouu CBOi TBOPIHHS BiJl OCY.Y,
1pOHIi M MPOCTO OalIy>KOCTI, CTAaBUTHCA JI0 BJIACHOI TBOPYOCTI 3 OCOOJIMBUM
TpEreToM, MOOOKHOI TOIIAHOK, BOHA X 00 — HOro CBATHHS, T€, YOMY BIiH
BIJIJa€ CBOi HaMKpallll, HAWYMUCTINIl TMOMHUCIM 1 MNOpyXu ayui. B mpomy,
OUYEBHJIHO, 1 KPUETHCS CEKPET HAWTOJIOBHINIOI 3 ICTUH MHUCTEIBbKOI mpaii. | xiba
TOM, XTO BOJIOJI€ HAHOUIBIIUM OaraTCTBOM CBITY — OCSIHHOIO PaaiCTIO BIIUYTTS
OPUYETHOCTI JO TBOPYOCTI, — HABITh YCEOIYHO MIAKOPAIOYHUCH ii BIAJHO-

CBaBUJIbHINM HATYP1, Ma€ MPABO BBAXKATU ceO€ HEIIACIUBHUM?
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6
7
8.
9

Hopatok — KOHTpornbHi NnuTaHHA Ta nitepaTtypa /

Anhang — Lese-Kontrollfragen und Literaturempfehlungen

Ilepenik konTpOoJBLHUX MUTAHBb / Lese-Kontrollfragen

Ha3Batu uneniB BonuHcbkoro ocepenky HaiioHanbHOT CIIUIKKM KOMITIO3UTOPIB
Ykpainu.

OxapakTepu3yBaTH OCOOJIMBOCTI 1CTOpIi CTBOPEHHS BONMHCHKOTO Ocepeaxy
HanioHanpHO1 CIIUJIKM KOMIIO3UTOPIB Y KpaiHu.

Sk BuHUKIA 17es cTBOpeHHs BomuHcbkoro ocepenky HarioHanbHOT CHIUTKH
KOMITO3UTOPIB YKpaiHu 1 KUM BOHa OyJia 3/ilicHeHa?

Po3kazaty mpo OCHOBHI MMEPEMOrd Ta HAropoAu 4UJeHIB BoJaumHCBKOTO
ocepenky HarioHanbHOT CIIUJIKM KOMIIO3UTOPIB Y KpaiHu.

XTO 3 MOJOJIMX CyYaCHHX KOMIIO3MTOPIB Ta MY3MKO3HABIIB YKpaiHU €
BuxianeMm 3 Bomuni?

Sxi ymoBu Betyny 10 HarfioHabHOT CIIJTKA KOMITO3UTOPIB YKpainu?
Poznogictu Oiorpagiro kommnosuropa B. I'epacumuyka.

Sxi sxaHpH 3aiiMarOTh BaroMe Miciie B TBopuocti B. I'epacumuyka?

Sxi pucu nmpuTamMaHHi KaMepHO-BOKaJILHUM TBOPAM KOMIIO3UTOpa?

10.3 sxuMu moeTaMu Ha MPOTS3i KHUTTS TpartoBaB B. I'epacuMuyk, cTUMyoM

SKUX TBOPIB IMOCTYXKHUJIa Toe3is?

11. Po3kputu pons noesii Jleci Ykpainku B TBopuocti B. I'epacumuyka.

12.5lxi TBOpM HammcaHl kommosutopom B. I'epacumMuykoM B KamMepHO-

BOKaJIbHOMY >KaHP1?

13. Po3noBicTtu 6iorpadito komnoszutropa B. TUMOXKHHCHKOTO.

14. fAxy porab 3aliMarOTh TyXOBHI kaHpU B TBOPUOCTI B. TUMOXXHHCHKOTO?

15. dx BrumHyna Ha (opmyBaHHS TBOpUMX 3aayMiB B. THMOXHHCBKOTO HOro

TBOpYA CIIBAPYKHICTh 3 XOPOBUM KOJIEKTUBOM «OpaHTa»?
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16.

17.

18.

19.

20.
21,

22,

23.

24,

25,

26.

217,

28.
29.

30.

31.

32.

33.

Ak BrMHyna Ha (GopMyBaHHS TBOpUMX 3aaymiB B. TUMOXHHCBKOTO HOTO
TBOpYA CHIBIPYKHICTh 3 BOMMHCHKMM akaJeMidHUM ACP)KaBHUM HApOIHUM
XO0poM?

OxapakTepu3yBaTd  aHp  [caJbMW Ta  JITYprii B  TBOPYOCTI
B.TuMOXHHCBKOTO.

[IpeacraButu noctath KoMo3utropa B. THUMOXKHUHCHKOTO B aCIEKT1 B3a€EMO/IIi
TpaJuILlii 1 HOBaTOPCTBA.

Sxi TBOopu HamucaHi Kommo3uTopoM B. THUMOXUHCBKMM B KaMepHO-
IHCTPYMEHTAIILHOMY >KaHpi1?

ki TBOpU HamMcaHi KOMIO3UTOPOM B. TUMOKUHCHKUM B XOPOBOMY KaHPi?
[Ilo o3Hayae MOHATTA «XYyJI0XKHS perpocnekuis»? Po3kputu ii git0 B TBopax
B.TUMOXHHCBKOTO.

[IpoananizyBatu TBip «/IBa 3amoBisiHHS padu boxxoi Mapii».
[IpoananizyBaT TpunTux «CBIT, PO3TIASHYTHH 110 YACTHHAX).

Poznogictu Oiorpadiro kommnosuropa O.Kamyct'siHa.

BusHauut mpoBigHI  HANPSIMKA ~ TBOPYOI  MISUIBHOCTI  KOMIIO3UTOpA
O.Kanycr'sHa

Oxapaktepu3yBaTy MPOBIJHI HAMPSMKHA METOJIUKO-TIEAAroriyHO1 JisSTIbHOCTI
O.Kanycr'sna.

Po3kputi  0COOIMBOCTI PO3BUTKY TEaTpajibHOrO >KaHPYy B TBOPUYOCTI
O.Kanycr'sna.

PosnoBictu Giorpadiro my3uko3HaBig A.€QiMeHKoO.

Oxapaktepu3yBaTy MPOBIJHI HAMPSMKHA METOJIUKO-TIEAAroriyHO1 AiSIIbHOCTI
My3UKO3HaBILS A.€PiMEHKO.

BUCBITANTH KOJIO HAYKOBUX 1HTEpECIB My3UKO3HABI A.€dimeHko.
Posnogictu Giorpadiro mysuko3Hait O. Komenau.

OxapakTepu3yBaTH TPOBIJIHI HAMPSIMKHA METOJIUKO-TIEIAarOTIYHOT MisUTBHOCTI
My3uko3HaBlg O. Komenau.

BucBiTnuTu kKoji0 HayKOBUX 1HTepeciB My3uko3HaBIi O. Komenau.
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34.Po3noBicTH TIPO TMEPCIEKTUBU TBOPUOI MISUIBLHOCTI 4IE€HIB BoaMHCHKOTO
ocepenky HarioHanpHOT CIIUTKA KOMIIO3UTOPIB Y KpaiHH.

35. SIki ocepenku HarioHanpHOT CIUIKKM KOMIIO3UTOPIB YKpaiHU BU III€ MOXKETE
Ha3BaTu?

36. TBOpPUICTh SKUX CyYaCHHX YKPAiHCHKUX KOMIIO3UTOPIB TICHO TMOB’S3aHA 3
Bonuncekum ocepeaxom HarioHanbHOT CIIUIKK KOMIIO3UTOPIB YKpaiHU?

37. 5k BIUIMBa€ TBOPYICTh KOMIIO3UTOPIB 1 MY3MKO3HABIIB BolnWHCHKOTrO
ocepenky HarioHanbHOT CIIJIKKM KOMITO3UTOPIB YKPATHU HA KYyJIbTYpPHE HKUTTS

Boauni?
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