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Maxkapyk Jlapuca. [1apaJuHrBHcTHYECKHE CPEICTBA KAK KOMIIO3UIMOHHBIE COCTABJIAIONINE COBPEMEHHBIX
AHIJIOSI3BIYHBIX MYJbTHMOJAJbHBIX TEeKCTOB. [IpoaHaIN3UpOBaHEI COBPEMEHHBIC aHTJION3BIYHBIC MYJIbTUMOAIbHBIC
TEKCTBl C y4eToM HX (opMocoIepKaTeNbHBIX 3JIEMEHTOB. lccienoBaHHe NMPOBEACHO HAa OCHOBE IMPEAJIOKCHHOI B
NPEeIbIIYyIIAX HCCICIOBAHUAX aBTOPA TUIIOJOTUHM HEBEpOAIBHBIX IPaUUYECKUX CPENCTB, PA3JICICHHBIX HA HECKOIBKO
OTACNIBHBIX TPYII, KOTOPBIE B MYJITUMOIAJBHBIX TEKCTaX TECHO CBA3aHBI MEXIy coOoW. Peub muer o cerMeHTanuu
TEKCTa U OpyTUX rpadudeckue dpdexrax; mpudTe U NBeTe; HEMUKTOrpapUIHBIX U He(POTOTpapUIHBIX MapaTEKCTOBBIX
9JIEMEHTAX; HKOHMYECKUX S3BIKOBBIX 3JEMEHTaX (M300pakeHUsX); APYTUX HeBepOaubHBIX cpencrtBax. Ha ocHOBe 3Toi
KinaccuUKalMM CO3[]aHO HECKOJIBKO HauboJiee pacHpOCTPaHEHHBIX MOZEJIeH COBPEMEHHBIX — aHIJIOSN3BIYHBIX
MYJIbTUMOJIAIBHBIX TeKCTOB. OOpalieHo BHUMaHUe U Ha crieln(pUKYy MOHOMOJIAJIbHBIE TEKCTOB. AHAJIN3 aHTJIOSN3BIYHBIX
MYJIbTUMOJIAJIBHBIX TEKCTOB CBHIETENILCTBYET, YTO BO BPEMs X CO3JaHHUS NPOJYLCHTHI UCTIONIb3YIOT KaK MUHUMYM JBa
Moayca. KonudecTBO BapHaHTOB COYETAEMOCTH pPa3lIMUHBIX MOAYCOB HE(HKCHPOBAHO W 3aBHCUT OT Ppa3IMYHbBIX
¢axktopoB. OIHUM M3 CaMbIX THIUYHBIX MYJIBTUMOJAIBHBIX TEKCTOBBIX OOpa30BaHMl MOXXKHO CUMTaTh KOMOHMHAIMIO
BepOaNbHOro TeKCTa (¢ yyeToM crieruduku mpudTa U 1[BeTa KaK ONMPEIeICHHBIX 000JI0UYCK, MOCPEICTBOM KOTOPBIX UX
(GOPMHPYIOT H KOTOPBIC BBICTYNAIOT OTACIBHBIMA MOJIYCaMH) M APYToro, MO KpailHed Mepe OJHOr0 IOHMOJHHTEIBHOTO
Mojyca n300pa3uTeNBFHOTO XapaKkTepa Kak, Harmpumep, Gpororpadust Wiu KapukaTypa.

KuaroueBble ciioBa: MOIyC, MyJIbTHMOIAIBHBIA TEKCT, CCMUOTHYECKHE PECYPCHI, TEKCTOBBIC MOJICIH.

Makaruk Larysa. Paralingual Elements as Building Blocks of Contemporary English-Language
Multimodal Texts. In this article an analysis is given of modern English multimodal texts based on their elements
embodying form and meaning. This study was conducted on the basis of a typology of nonverbal graphic means which
was proposed by the author in previous investigations, and which were divided into several groups that are closely related
to one another in multimodal texts. These devices include the segmentation of text and other graphic effects; font and
color; non-pictorial and non-photographic paratextual elements; iconic language elements (images); and other non-verbal
means. Based on this classification, some of the most common models of modern English multimodal texts have been
created. Attention has been given to the specifics of monomodal texts. The analysis of English multimodal texts
demonstrates that during the course of their production, their producers utilize at least two different modes. The number
of different combinability variants is not fixed, and depends on various factors. One of the most common multimodal text
entities can be considered as a combination of verbal text (with specific font and colour traits as intermediary 'capsules'
through which they form, acting as separate modes) and at least one other additional mode of an illustrative nature, such
as a photograph or illustration.

Key words: mode, multimodal text semiotic resources, text model.
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HOJI®OHIA AK KOMYHIKATUBHA O3HAKA
HHOBYAOBH XYAOKHIX TEKCTIB IMCBbMEHHUKIB-HOBOPOMAHICTIB

JocmipkeHo NONiQoHII0 SK OIHY i3 KOMYHIKAaTHUBHHX O3HaK (POpMyBaHHS KOTHITHBHO-HapaTHUBHHX CIEHApPiiB
(bpaHIly3pbKNX HOBOPOMAaHICTCHKUX XYyMOXKHIX TeKCTiB. DpaHKOMOBHHMH XYyJOXHIM muckypc mepiomy HoBoro pomany
PO3TIISIHYTO SIK CBIT BEJIMKUX J[1aJIOTiB, SIKI OXOIIIIOIOTH HAa PiBHHUX IpaBaxX rojoc OIOBifava, IepCOHaXka, YuTada, iHIIOro
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TEKCTy, IO JIO3BOJISIE TIPOCTEXKMTH TNONI(QOHII0 Ha BCIX eramax CcHpuHHATTS TBOpy. llomidoHis mnpuTamaHHa
HOBOPOMAaHICTCHKOMY XYAOKHbOMY HapaTHBY Ta IPOCTEKYETHCS IPH JOTEKCTOBOMY M TEKCTOBOMY IPOYHMTaHHI,
pearizyeTscs 1 Ha CEMAaHTHYHOMY, 1 HA CHHTAaKCHIHOMY piBHAX. CIPUHHATTS (PpaHKOMOBHOTO XYI0KHBOTO HapaTUBY SIK
CBO€PIHOI CHCTEMH TOJIOCIB MEPCOHAXIB BH3HAYAE HE IPOCTO BXODKEHHS MOJNi(OHII A0 CKIAAYy TEKCTOBOI TKAHWHH
TBOpY, @ PO3MIIAA ii K IMEeBHOTO (yHAaMEHTY, Ha SKOMY BHOYHOBYeThCS XymokHiii HapatuB. Ilomidoniunmii poman
BUKOPHUCTOBYE Oian02iuHull cnocib mucienHs 3 HWOTO JIOTIKOIO IMCTAHIIIOBAHHSA, NMPHUHIUIIOM aHAJIOTIi, pesSmiiHuMHI
3B’A3KaMH, KOHTpacTaMmu, amOiBaneHTHIiCTIO. [lomidoHiuHa IiTepaTypa, 30KpeMa HOBOPOMAHICTCHKHH XyHOKHIN
JCKYpC, TTOCTAE IIUIKOBUTO TiaJIOTIYHNAM, OCKIJIBKH MK yCiMa eJleMeHTaMH POMAaHHOI CTPYKTYpH iCHYIOTh IIPOTHCTaBHI
iaJIOriYHI BiJHOIIECHHS.

KoaiouoBi cjioBa: HOBOPOMaHICTCHKUH XyJOXKHIN JUCKYpC, NOMi(OHIs, BIAKPUTHIT TEKCT, KOTHITHBHO-HapaTUBHA
crieHorpadist, MOTIK CBIIOMOCTI.

ITocTaHoBka HaykoBOi mpodJjemu Ta ii 3HayeHHsi. HaykoBa po3Biaka chpsiMoBaHa Ha
BUSIBJICHHST O3HAK TMOTI(OHIT B pO3rOPTaHHI KOTHITUBHO-HAPATUBHUX CIICHAPIiB Y MeXaxX HapaTHBHOT
CTPYKTYpPH HOBOPOMAHICTCHKHX XYIOXKHIX TEKCTIB. AKTYaJbHICTh JOCITI[UKCHHS TIOJATAE Y
BaYUIMBOCTI BUBYEHHS MOJi(OHIT K KOMYHIKATMBHOI O3HAKU MOOYIOBU KOTHITUBHO-HApaTUBHUX
CIICHapiiB Ta OCOOJMBOCTEH iXHHOTO PO3TOPTAHHS Y HAPATUBHINA CTPYKTYPi XYHOKHBOTO TEKCTY
nepiony HoBoro pomany.

MeTo10 CTaTTi € BUSBJICHHS W aHai3 TMOMIQOHIT IK KOMYHIKaTHBHOI BIACTUBOCTI (POPMYBaHHS
KOTHITUBHO-HapaTUBHOI cueHorpadii Mmpo30BUX TBOPIB (paHIy3bKUX MUCBMEHHHUKIB MEpioay
Hogsoro pomany H. Cappor # A. Po6-I'piiie.

[Tonidonias — HasgBHICT, «Oararorojoccs» B MeXaxX IE€BHOIO TBOpPY, IO TIONSATaE B
CUHXPOHHOMY ICHYBaHHI KUIBKOX CaMOCTIMHHX TOJIOCIB 200 «memnoniii» [1]. IomidoHiuani poman
BOUpae B ceOe BCIO 0AaraTOMaHITHICTh MOBHUX XapaKTEPHUCTHK, 110 NepeOyBaroTh y A1aIOTiYHUX
CTOCYHKaX, He BU3HAIOUH JKOJIHO]I iepapxii. BiH BUKOPUCTOBYE dianoziunui cnocio mucienHs i3 Horo
JOTIKOI0  JTUCTAHLIIOBAHHS, MPUHLMIIOM aHAJIOTi, pEIALIMHUMU 3B’S3KaMu, KOHTPACTaMH,
amOiBaneHTHICTIO. CaMe 111 XapaKTEPUCTHKHU 1 € OCHOBOIO «0aratorojioccsi» y TBOPi.

[Tonmiponiunicte pomaniB H. Cappor #t A. Po06-I'pilie mnocrae TOMIHAaHTHOIO pPHCOIO
XYyJ0KHBOTO HapatuBy nepiogy HoBoro pomany. BinkpurticT HOBOPOMaHICTCHKOTO XYI0KHBOT'O
HapaTHBY 3HaMILIa CBOE€ BUPAaXEHHS B MOJI(OHIi, 10 y 3arajibHUX pHcax MOJAEThCS K BUKIIOYHA
CaMOCTIHHICTh Y CTPYKTYpl XYAOXKHBOTO TEKCTY, SIKa «3BYUHUTH» MOPSA 13 aBTOPCHKUM CJIOBOM 1
0COOJMBUM YMHOM IO€AHYETHCS 3 HUM Ta 3 IOBHOLIHHMMH TOJIOCAMH IHIIMX I€PCOHAXKIB.
BBaxxaeMo, 10 pO3MaiTTd CMHUCIOBUX TOHIB 1 €KCIPECUBHOCTI (opMye OaraTOMIPHICTh MO3MIIIL
OMOBiZlaya Ta MEPCOHAXIB Yy pOMaHaX MHChbMEHHHUKIB-HOBOPOMAHICTIB, a HOBUH pakypc OadeHHs
HOBOPOMAaHICTCHKHMX XYAOXHIX TEKCTIB YTUIUBCS B IXHI{ BIJKPUTOCTI.

[TonmidoHig moctae TMM CaMUM 3’€JHAHHAM MDK TEKCTOBOIO CTPYKTYPOK Ta XYIOKHIMHU
o0pa3aMy HOBOPOMAaHICTCHKOTO XYA0KHBOTO HAPATUBY, K€ MAa€ BUCBITIUTH CYTHICTh XYJOXHBOTO
o0pasy it 00pa3Hy CyTHICTh TeKCTy 3araiom [2, 38].

Bukiiag ocHOBHOro mMartepiany il 0OIpYHTYBaHHSI OTPMMAHMX Pe3yJIbTATIB JA0CTiIKEeHHS.
Mu po3rasaaeMo mosioHio sIK TOJIOBHE MIAIPYHTA Ui po3ropTanHs pomaniB H. Capport it A. Po6-
I'pitie. TlomioHIUHICTE «3BY4YaHHsS TOJOCIB» MEPCOHAXIB I[OCTA€ BH3HAYAJIBHOI PHUCOIO
XYAO0KHBOTO HapaTHBY Ta peali3yeTbCsl B IrpOBiMl cTparterii, sika 3HaXOAUTH Oe3mOcCepeaHe
BUPa)XXEHHS y XyJI0’KH1 KOMYHIKaIii [3].

Tak, Ha3Ba pomany A. Po0-I'piiie “La Jalousie” ciyrye sickpaBuM mNpuKiIagoM momioHii
3arojioBka. HaBiTb He 3HAOUM 3MICTY pOMaHy, B YWTada OJHOYACHO 3 SIBIISIOTHCS JEKiJIbKa
acorriarii 3 Ha3Bow. [lepenycimM npuIyckaemo, 110 aBTOpP Ma€ Ha yBa3i skairo3i y 3HaueHHi “treillis
de fer ou de bois permettant de voir sans étre vu; contrevent formé de minces lattes paralleles et
mobiles dont on peut faire varier I’inclinaison” [4]. Boxuouac, jalousie n.f. moxe o3Hauatu
“irritation et chagrin éprouvés par crainte ou certitude de 1’infidélité de 1I’étre aimé” [ibid.], a BinTaxk,
3rajlaHa BHINE JIeKceMa Mae IIe OJIHe 3HaueHHs: “peine et irritation éprouvées par
le désir de possession de biens (matériels ou immatériels) que d’autres détiennent; désir pour soi, du
bien ou du bonheur d’autrui” [ibid.]. Otox, moBeprarounce 10 Ha3Bu pomany “La Jalousie”, pooumo
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BHCHOBOK, III0 B CaMiii Ha3Bl HOBOPOMAaHICTCHKOTO TBOPY BTIJICHO SK MIHIMYM LIMX TPW 3HAYCHHS,
10 ¥ poOHTS ii MOMIPOHITHOTIO.

VY Tekcti 3adikcyBanM JIEKCEMY JKaJIF031 B MEPIIOMY 3HAa4YeHHI 25 pasiB y pi3HUX emi3ojax,
Hanpuknan: Par la troisieme fenétre, qui donne de ce coté, il pénétrerait donc largement dans la
chambre, si le systeme de jalousies n’avait pas été baissé [5, 6]; Les fenétres de sa chambre sont
encore fermées. Seul le systeme de jalousies qui remplace les vitres a été ouvert, au maximum,
donnant ainsi a [’intérieur une clarté suffisante. A... est debout contre la fenétre de droite
et regarde par une des fentes, vers la terrasse (ibid., p. 24); La silhouette de A..., découpée lamelles
horizontales par la jalousie, derriere la fenétre de sa chambre, a maintenant disparu (ibid., p. 25).

[Tpoanami3yBaBIIM KOHTECTH BXKWMBAaHHS 3TaJaHOi BUIIE TEKCTOBOI OJMHHUIN, MH TIHIUIHA
BHCHOBKY, IIIO J/canio3i, SIKI 3HAXOIATHCS Ha BIKHAX 1 JBEpsX OyAWHKY, J1¢ BiAOYBarOThCS MO/,
MOCTAIOTh €MHOI0 MOKJIMBICTIO JJISl OTIOBiJlava MiATJISTHYTH 38 THM, IO BiOYBa€ThCS 1 PO3IMOBICTH
HaM ICTOpI0 Ha OCHOBI MobaueHoro. BifTak, KONM kKajro3i 3aTyNsIOTh BIKHA, OMOBiJAa4 HIYOTO HE
6a4ynTh 1/a00 JOIYMY€e CBOE MPOAOBKEHHS iCTOPil, a00 MOBTOPIOE BxKE po3KkazaHe. OCKUTBKY MPOCTip
3aMKHEHO B YOTUPHOX CTIHAX, TO CIIOCTEPIraTH 3a HUM 3aIllpOIIOHOBAHO JiKIe y mimapuHky. 1 opa3y,
KOJIM KaJTI031 BITYMHSAIOTHCS, OMOBIIHA 1HCTAHIIIS TIOKA3ye YUTaYy PeabHUI CTaH pedell y OyIuHKY.
Konu B OynuMHKY BiIYMHEH! aili03i, MA MOXEMO CTBEP/KYBaTH IPO aKTyali3alilo 3HAYECHHS
nekcemu jalousie n.f. i y 3mauenni “irritation et chagrin éprouvés par crainte ou certitude de
I’infidélité de 1’étre aimé” [4], amKe cTae OYEBUIHO, IO YOJOBIK, KU MiArIAAAE KPi3h JKako3i i
3aJIMIIAETHCS HEBUAMMUM ISl IHIIMX, PEBHYE CBOIO JPYKUHY IO MOJIOJIOTO TIaHa, KOTPHHA MPHIIIOB
1o Hei 3 Bi3uToM. [lo€HAHHS PEaIbHOTO CHOKETY M aBTOPCHKOTO «IIOTOKY CBIJOMOCTI» BEIE 0
TOTO, II0 y TIEBHUI MOMEHT 3HHMKA€ MeKa MK PEalbHICTIO 1 ysBOIO crocTepirada. B pesymbrati
yuTay 6aYuTh HE Te, 110 X0Ue, a Te, 10 MYCUTh y (hokyci OaueHHs OmMoBigaya-aHOHIMA.

JlokazoMm mONi(OHIYHOCTI HA3BU POMaHy BHCTYHAE W IMEpPEeKiIa]l YKPAiHCHKOI MOBOIO, IO
IMIUTIKY€, Ha Hally AYMKY, MHOKMHHICTh acoliaTMBHMX cMHucHiB. [IpoaHanmizyBaBIIM Bech TEKCT,
CTa€ 3pO3yMUIMM, [0 aBTOp YKJIaJaB y Ha3By POMaHy 3HA4HO MIMOMIMM, MeTadOpUYHUHN 3MiCT.
KonTekcTyanpHuil aHami3 MmoixiceMaHTUYHOTO CIIOBA HABITh Yy MEKaX BUCIOBIEHHS MOXKE BUSBUTH
1 BepOani3yBaTl MHOKMHHICTh 3HaU€Hb aHAJI130BAaHO]1 JIEKCEMH Ta i MOII(OHIYHE 3BYYaHHS.

ABTOp pOMaHy 3aCTOCOBYE NPUHOM «Kamepu» Al 300paKeHHS THUX TMEPCOHaXIB, SKi
MICTATBCS y OyIMHKY, MOKa3ylouH iX 3 NepCIEeKTUBH HEBHJIMMOTO OIOBiJaya PEBHUBOTO YOJIOBIKA.
CrnouaTKy Kamepa/oKo MOBUIBHO PyXaeTbcs Ta (ikCye HaOUIBII MOMITHI Ta SICKpaBi JeTaii JBOpY,
OyauHKy, kiMHaT. IlocTynoBo kamepa NMPUILBUIIIYETHCS Ta BCTUTa€e (PIKCyBaTH MEPCOHAXKIB, K1 €
B OynuHKy. Jlami Jronu NpUPIBHIOIOTHCS JI0 1HTEp’€py ¥ BUHUKAE BpPaKEHHs, IO 1€ OJHE Lije Y
CBIJJOMOCTI OITOBiay4a:

Maintenant ’'ombre du pilier — le pilier qui soutient I’angle sud-ouest du toit — divise en deux
parties égales I’angle correspondant de la terrasse. Cette terrasse est une large galerie couverte,
entourant la maison sur trois de ses cotés. Comme sa largeur est la méme dans la portion médiane
et dans les branches latérales, le trait d ombre projeté par le pilier arrive exactement au coin de la
maison ; mais il s’arréte la, car seules les dalles de la terrasse sont atteintes par le soleil, qui
se trouve encore trop haut dans le ciel. Les murs, en bois, de la maison — ¢ est-a-dire la fagade et le
pignon ouest — sont encore protégés de ses rayons par le toit (toit commun a la maison proprement
dite et a la terrasse). Ainsi, a cet instant, [’'ombre de l’extréme bord du toit coincide exactement avec
la ligne, en angle droit, que forment entre elles la terrasse et les deux faces verticales du coin de la
maison.

Maintenant, A... est entrée dans la chambre, par la porte intérieure qui donne sur le couloir
central. Elle ne regarde pas vers la fenétre, grande ouverte, par ou — depuis la porte — elle
apercevrait ce coin de terrasse. Elle s’est maintenant retournée vers la porte pour la refermer. Elle
est toujours habillée de la robe claire, a col droit, tres collante, qu’elle portait au déjeuner.
Christiane, une fois de plus, lui a rappelé que des vétements moins ajustés permettent de mieux
supporter la chaleur. Mais A... s’est contentée de sourire : elle ne souffrait pas de la chaleur, elle
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avait connu des climats beaucoup plus chauds — en Afrique par exemple — et s’y était toujours trés
bien portée. Elle ne craint pas le froid non plus, d’ailleurs. Elle conserve partout
la méme aisance. Les boucles noires de ses cheveux se déplacent d’un mouvement souple, sur les
épaules et le dos, lorsqu’elle tourne la téte [5, 2-3].

Biarak, y poMaHi KOHTaMiHYIOTbCS €JIE€MEHTH CIOKETY 1 TOTIK CBIJIOMOCTi, JE€TEKTHBHICTH
icTOpii HEBHUAMMOTO criocTepiraya i HOH(IHAIBHICTH OMOBiMl, TUIECHA YYTTEBICTb MEPCOHAXIB 1
[ICUXO0aHaJIi3 OIIOBiJadya-aHOoHIMa.

SIckpaBUM TNPHUKIAJIOM TMOMI(QOHIYHOTO AMCKYpCYy 13 3aCTOCYBaHHSM KOMYHIKaTHBHOTO
npuiioMy «HOH cenekiiii» € poman H. Cappor “Le Planétarium”. 3raganuii TBip HOAiIS€ThCS HA B
YaCTUHH, KOKHA 3 IKUX Ma€ CBil BIacHUH rpadigyHuii mpuQT:

1l faut toujours exiger ce pochageextrémement fin, les grains minusculesfont comme un duvet...
Mais quel danger, quelle folie dechoisir sur des échantillons, dire qu’il s’en est fallu d 'uncheveu — et
comme C’est délicieux maintenantd’y repenser — qu’elle ne prenne le vert amande. Ou pire que ¢a,
|’autre, qui tirait sur | 'émeraude... serait du joli, ce vert bleuté sur ce mur beige... [9, 3].

Y  xymoxkuboMy TBOpi A. Po0-I'piiie “La Reprise” rmaBu pomaHy po3iisieHi
NPUMITKaMHI/KOMEHTapsSIMU aBTOpa. 3 TOYKH 30pY CHHTAKCHCY, XYHOXKHIM TEKCT MICTHTh BEJUKI
peuenHs. CrokeTH1 JiHII YacCTUH MpPEJCTaBieHI PI3HUMHU (YHKI[IOHATBHUMH CTUJISIMHU, a ICTOpis
HIepCOHaXKa MepepuBaEeThes JokyMeHTanbHuMH (aktamu: Au milieu de la place, se dresse le socle
massif, a peine écorné par les bombes, de quelque allégorie en airain aujourd'hui disparue,
symbolisant la puissance et la gloire des princes par | ‘évocation d'un terrible épisode légendaire, ou
bien représentant tout autre chose, car rien n’est plus énigmatique qu une allégorie. Franz Kafka I’a
biensur longuement contemplée, il y a juste un quart de siecle,

[MiXpsiIKOBHI 1HTEpBAI|

note 1

Le narrateur, lui-méme sujet a caution, qui se présente sous le nom fictif d'Henri Robin commet
ici une légere erreur. Apres avoir passé 1'été sur une plage de la Baltique, Franz Kafka s’est installé a
Berlin pour un ultime séjour, avec Dora cette foisci, en septembre 1923, et il est retourné a Prague en
avril 1924, déja presque mourant. Le récit de H.R. se situe au début de I’hiver “quatre ans apres
I’armistice”, donc vers la fin de 1949. 1l y a ainsi 26 ans, et non 25, entre sa présence en ces lieux et
celle de Kafka. L’erreur ne peut concerner le chiffragede “quatre ans”: trois ans aprés 1’armistice (ce
qui ferait bien un quart de siecle), c'est-a-dire a la fin de 1948, serait en effet impossible, car cela
placerait le voyage de H.R. en plein blocus de Berlin par I’Union Soviétique (de juin 48 a mai 49).

[MIXKpsAAKOBUH iHTEpBaI]

Lorsqu’il vivait dans son voisinage immédiat, en compagnie de Dora Dymant,
le dernier hiver de sa bréve existence. Guillaume de Humboldt, Henri Heine, Voltaire, ont aussi
habité sur cette place desGens d’Armes [6, 37-38].

OTXe, CTBOPIOETHCS BapiaHT MOJIGOHIYHOTO JUCKYpPCY, IO BHU3HAYAETHCS 3MIHOIO
KOMYHIKQTHBHUX POJIEH Ta XapaKTepU3yeThCs BapiaTHBHICTIO, BHPAXKEHOIO KOHOTYBaHHSIM
JCKCUYHUX OAWHHIB [2, 166]. Takuii TekcT HaOyBa€ BIACTHBOCTEH HE IMPOCTOTO IMOJIJIOTY, a
nepepoctae B monidoHiuHe «Oararorosioccs» [1]. Inmmmu crmoBamu, B pomani A. Po0-I'piite
MPOBOJATHCS CaMOCTIilHI, He3alekHI ojHa Bix oxHoi miHil [2]. I[TomiOHI MOHOJIOTH MOXYTh
MepeXpelryBaTuCs, 3MIHIOIOYHN HAMIPSM TeMAaTUYHUX JiHIHM BiJ pi3HO- 10 OJHOCIPSIMOBAHHUX.

Hanpuknan, xynoxuiii tBip H. Cappor “Enfance” naue MOHOJOT TOJIOBHOT TepoiHi, SKHif
MEPEePUBAETHCS KOMEHTAPSAMHU ii moApyru. GaKTUYHO TBOPUTH JIAJIOT OJHA 31 CTOPIH, TOJI SK 1HIIA —
ii KOMEHTYe, MTePETBOPIOIOYNCH HA CBOEPITHE «BIIIIYHHS», Ha 11 Ipyre «s1». MOHOIIOTH MepCOHaXIB
PO3TOPTAIOTHCS MapaNeTbHUMH IIIJISXaMH, HE MEepPeTHHAIOUUCh (KOKHA 31 CTOPIH 3ajMINaeThCs Ha
CBOIW TO3MIIIT), 1 JMIIE OCTAaHHS PEIUTiKa Jiaiory 00’ €aHye MO3HIli 000X MEePCOHAXKIB, TOBOISTIH
JIiaJior /10 JIOT1YHOTO 3aBEpIIEHHS, 110 i OKPECIIOE CBOEPIAHY «BEPIIMHY» J1aOT1YHOT MOMTi(OoHiT:

— Pourquoi maintenant tout a coup, quand tu n’as pas craint de venir jusqu 'ici?

— Je ne sais pas tres bien ... je n’en ai plus envie ... je voudrais aller ailleurs...
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C’est peut-étre qu’il me semble que la s arréte pour moi l’enfance... Quand je regarde ce qui
s offre a moi maintenant, je vois comme un énorme espace tres encombré, bien éclairé...

Je ne pourrais plus m’efforcer de faire surgir quelques moments, quelques mouvements qui me
semblent encore intacts, assez forts pour se dégager de cette couche protectrice qui les conserve, de
ces épaisseurs blanchdtres, molles, ouatées qui se défont,qui disparaissent avec l’enfance... [8, 3].

VY pomanax 060X MMCbMEHHHUKIB-HOBOPOMAaHICTIB BUKOPUCTAHO TaKi CTWIICTHYHI IPUHOMH, SIK
CEMAHTUYHO ¥ CHHTAKCMYHO HE3aBepIlEeHI peueHHs Ta MpsiMe 3BEepTaHHsS 10 yuTada. Hampukian,
crioctepiraemo 1ie sisuiie B pomani H. Cappor “Disent les Imbéciles”: Partout ... en moi aussi... Mol
qui me tiens bien a ma place et n’ai aucune envie de bouger,moi ouvert pour qu’entre, pour que
s'installe, pour qu'éclaire, pour que rassemble en moi et fasse s'emboiter, se souder ... pour que moi
aussi, net, tout lisse ... rien ne pousse ... non, rien... Mais si jamais quelque chose se mettait en moi,
de nouveau ... comment pourrais-je? qui suis-je? Pas qui suis-je tout court, non, ne craignez rien,
vous pensez bien que je sais qui je suis, je sais qui il est... Non, je voulais dire: qui suis-je pour
pouvoir, moi, avec mes seuls moyens ... Mais vous étes tous la, pres de moi ... vous [’apercevrez
aussitot, ce qui malgré moi ... et vous m’aiderez, vous |’examinerez, vous le réduirez, vous
le nommerez comme ¢a mérite de ['étre et vous le mettrez a sa place, vous
me remettrez @ ma place, vous remettrez tout en ordre, j'en suis sir ... mais a quoi est-Ce que je
pense? Quel exces de scrupule, quel besoin excessif de sécurité [7, 63].

Takox y 3rajlaHOMy BHUIIE POMaHi YUTa4 MOBUHEH CAMOCTIIHO 3pO3yMiTH, YUM 3aKIHUYETHCS
icTopisi. ABTOpKa TUTBKU HATSKAE HA MOXKIIMBY PO3B’SI3KY:

— Non, pas moi, moi je ne pouvais rien dire, pour la bonne raison que je n’ai rien pensé. Non,
je vous assure, vous N’y étes pas, pas chez moi ... moi, quels mots? ... Mais je m'étonne ... Au fait,
quels sont ces mots ? D ‘ot vous viennent-ils? Comment vous sont-ils venus a [’esprit? — Oh je ne
sais pas ... j ‘ai dit entendre ... — Entendre ou? Chez qui? — Je ne me souviens plus ... — Réfléchissez.
C ’est grave, car si vous ne les avez pas entendus ... alors ... Mais dites-les donc, ces mots que vous
avez congus, que vous avez “‘senti”’ se former en moi, monter a mes levres ... Bon, bon, n’insistons
pas ... Ce ne sera pas, cette fois, mis sur votre compte ... Vous avez cru, juste cru percevoir, c’est ce
qui est un peu fdcheux ... oui, c¢’était une hallucination ... mais il faudra vous surveiller, ¢ ’est
inquiétant... VOUS savez bien ce que C’est, ce que vous avez imaginé, Ce que Vous avez cru entendre:
Cest ce que disent les imbéciles [T, 64].

OTxe, COPUUHATTS XyJ0KHBOTO HApaTUBY MHCHbMEHHHKIB-HOBOPOMAHICTIB SIK CBOEPITHOTO
aHCaAMOJIIO TOJIOCIB TIEPCOHAXKIB, IO PEANi3yIOThCS Yy 0ararbox «rojocax» abo MOETHYIOThCS B
OJTHOMY 3 HUX, CIIPHYMHSAE HE MPOCTO BXOHKEHHS MONi(OHIT 10 CKIIaAy TEKCTOBOI CITKH, a PO3TJIS i1
SIK TIEBHOTO «ITiIMypiBKa» [1], Ha sKOMY BHOYIOBY€EThHCS TEKCTOBA CTPYKTYpa. SIKIIO XYIOXKHIH TBip
pO3TIAAATH SIK IHTETpaliiiHy €IHICTh, MIO MIAMOPSAKOBYETHCS TMEBHUM MpaBUIaM pPO3TOpPTaHHS,
TO BpaxyBaHHs MOMi(OHII y CKJIaJi TEKCTy HAIIaApOBY€E HA HHOTO JAOJATKOBUI CMHCI, OKPECITIOI0UYU
HOro KOpJIOHM JIOTIKO-CMHCIIOBOTO IUIaHy, IO 3HAYHO PO3IIUPIOIOThCA. Po3ymiHHS momidoHii sK
MIAIPYHTSI PO3TOPTAaHHS TEKCTOBOI TKAHWHU BUXOIUTH 13 TOTO, 10 ()PAaHKOMOBHUN XYIOKHINA CBIT
nepiogy HoBoro pomany po3risigaeTbcsi SIK MIKPOKOCM «BEJIHMKHX JalOriB», K1 OXOIUIIOIOTh Ha
pIBHUX TMpaBax TOJIOC OIOBifaya, MEPCOHAXKA, YMWTaya, TEKCTYy, IHIIOTO TEKCTY, IO J03BOJIIE
MPOCTEXKUTH MOJI(POHIYHICTh GaUueHHS Ha BCIX eTamax.

BucHOBKH Ta nmepcneKTHBU MOAAIBIIOr0 Aocail:keHHsl. DpaHIy3bKU XYI0XKHIN HapaTHUB
nepiony HoBoro pomany € BimoOpaKeHHSM 3acaj 1 MOTJISIIIB HOBOTO CTHJIIO, IO XapaKTepU3ye
0coONMMBUN  CMOCIO  CBITOBIAYYTTS JIOJWHU 31 CKIaAHUM OadeHHSAM peaniii  IilCHOCTI
SK XaOTHYHOTO TPOCTOPY. PO3IIIsAT HOBOPOMAHICTCHKOTO XYI0KHBOTO HApaTHUBY, BUBYCHHS HOTO
TEKCTYaJIbHUX, CTUJIICTUYHUX Ta JIGKCHUYHUX acCleKTiB, a TaKOX IHTeprpeTalis HapaTUBHOI
CTPYKTYpPH XYJI0XKHIX TEKCTIB NMHCbMEHHHKIB-HOBOPOMAHICTIB SIK BIJKPUTOI CTPYKTYpPH J103BOJISIE
PO3IIMPUTH YSIBICHHS PO MEXI TBOPYOCTI MUCHbMEHHHKIB Ta YHUKHYTH TEHJIEHIlIi MparHeHHs 0
Harnepe] BU3Ha4eHoi ¢popMu i 3aBeprieHocTi. CnpuiHATTS GPaHKOMOBHOTO XyI0KHBOTO HApaTUBY
SK CBOEPIIHOT CUCTEMH T'OJIOCIB MEPCOHAXIB BU3HAYA€ HE MPOCTO BXOJDKEHHS MOMi(OHIT 10 cKiaxy
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TEKCTOBOI CITKH, a po3riisia il K TMEBHOTO (YHIAMEHTYy, Ha SKOMY BHOYIOBYEThCS XYIOXKHIN
HapaTuB. [lomidoniuna miTepaTtypa, 30KpeMa HOBOPOMAHICTCHKUH XYIOXKHIN ITUCKYPC, € IITKOBUTO
J1aJOTIYHUM, OCKUIBKM MDK YyCiMa eJleMEHTaMHU pPOMaHHOI CTPYKTYpPH ICHYIOTh IPOTHCTaBHI
JiaJIorivyfi BiTHONIEHHS.
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Mamociok Enena. Ioandonus kak KOMMYHMKATHUBHBIN NPU3HAK NMOCTPOEHUS XYJA0:KeCTBEHHBIX TEKCTOB
nucarteJieii-HoBopoMaHucTOB. lccinenoBano nmonudoHny Kak OAHUH U3 KOMMYHUKaTHBHBIX MIPU3HAKOB ()OPMUPOBAHUS
KOTHUTHUBHO-HappaTUBHBIX  CIEHapueB  (PAHIy3CKMX  HOBOPOMAHHCTHUECKMX  XYHOXECTBEHHBIX  TEKCTOB.
@DpaHKOS3BIYHBIN XYA0KECTBEHHBIH ANCKYpc mnepuona HoBoro pomaHa paccMaTpuBaeTcsi HaMHM Kak MHpP OONBIINX
JIaJI0T0B, KOTOPBIE BKIFOUAIOT B ce0s1 HA PaBHBIX IPaBax rojoCc PaccKa3uuKa, MEpCOHaXa, YUTATENs], APYroro TEKCTa,
YTO TMO3BOJIIET TPOCIEIUTh TOJIM(POHUIO HAa BCEX JTalax BOCHPHATHS TMpousBeaeHus. [lomudponust mpucyma
HOBOPOMAHUCTHYECKOMY XYIOKECTBEHHOMY HappaTHBY M IPOCIEKMUBAETCS Ha JOTEKCTOBOM M TEKCTOBOM JTamax
MMPpOYTCHUA, BU3YAJIU3UPYETCA M Ha CEMAHTUYCCKOM, W Ha CHHTAKCUYCCKOM YPOBHAX XYJHOKCCTBCHHOTO TEKCTA.
Bocnpustie (GpaHKOS3BIYHOTO XYyJ0KECTBEHHOI'O HappaTHBa KaK CBOEOOpPAa3HOW CHCTEMBI TOJIOCOB II€PCOHAXKEH
olpezieIsieT He MPOCTO BXOXJIEHHE MOJIM(POHUHM B COCTaB TEKCTOBOM TKaHM NPOM3BEJICHHUS, a PACCMOTPEHHE €€ Kak
OIIpeZIeTIEHHOTO (PyH/IaMEHTa, Ha KOTOPOM CTPOUTCS XYAO’KECTBEHHbIH HappaTuB. [Toanponnueckuii poMaH UCTIONb3YyeT
JIMAJIOTMUECKUH CHOCOO MBINUICHNWS! C €ro JIOTMKOW JUCTaHIMMPOBAHMS, NPHHIMIIOM aHAJIOTHH, PENSLHOHHBIMH
CBSI35IMM, KOHTpacTamMH, amOuBajeHTHOcThbIo. [lommdoHmdeckas nureparypa, B YaCTHOCTH HOBOPOMaHHCTHYECKHI
XYJ0XKECTBEHHBIN JUCKYPC, IPEACTAET COBEPLUIEHHO JUAJOTMYECKUM, IOCKOIbKY MEXIY BCEMH 3JIEMEHTAaMH POMAHHOM
CTPYKTYPBI CYIIECTBYIOT IPOTUBOCTOSIINE JUATIOTHUECKUE OTHOILIEHMS.

KiroueBble cj10Ba: HOBOPOMAHHMCTHYECKHI XYIOXKECTBEHHBIH ITUCKYpC, NOMM(OHHS, OTKPBITHI TEKCT,
KOTHUTHUBHO-HappaTUBHAasA CHCHOFpa(I)I/Iﬂ, IIOTOK CO3HAHMUA.

Mamosyuk Olena. Polyphony as a Communicative Feature of Nouveau Roman’s Literary Text
Construction. The article is considered to study the polyphony of text as one of the communicative features of Nouveau
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ronan’s cognitive-narrative scenarios formation. Francophone artistic discourse of Nouveau roman’s period is considered
as the world's great dialogues that include on an equal rights voice of the narrator, character, reader, the other text that
can trace polyphony perception at all stages of the text reading. Polyphony of Nouveau roman’s narration can be traced
in pretext and text reading, it is realized both in semantic and syntactic levels. Perception of francophone artistic narrative
as a kind of system which determines the voices of the characters, entering polyphony in the textual network, and review
it as particular foundation, which helps to build the narrative structure of the text. Polyphonic novel bases on dialogical
thinking, which is logically distanced from traditional thinking, it bases also on principles of analogy, relational
connections, contrasts, ambivalence. Polyphonic literature, namely Nouveau roman’s artistic discourse, arises entirely
dialogic, because dialogic relationship exist between all elements of novelistic structure.

Key words: Nouveau roman artistic discourse, polyphony, open text, cognitive-narrative scenography, stream of
CONSCiousness.

YAK 811.11°37
Temana Myciituyk

KOMYHIKATUBHA CUTYALIA OB YPEHHA

Po3risiHyTO KOMYHIKaTMBHY CHTyalito sk (opMmy opranizauii KOMyHIKaTUBHOTO Mpolecy, ii CTpyKTypy Ta
KoMIOHeHTH. OMUCAHO CIIBBIIHOIICHHS KOMYHIKATHBHOI CUTYyAIlil, KOMYHIKAaTHBHOTO aKTy ¥ auckypcy. JloBeaeHo, 110
JICKYpC MOYKHA pPO3IJSIIATH SK KOMYHIKAaTHBHY IOJII0, CHUTYalilo, IO IHTErpye TEKCT 3 IHIMIUMH i1 CKJIQJIHUKAMH,
30KpeMa, CeKCTPANiHTBAIbHUMH, COLIaJbHUMH U pedepeHIiHIMH YMHHUKaMH (0OCTaBHHAMH, YacoM, HPOCTOPOM
KOMYHIKaIlii), KOTHITHBHUMH W TCHXOJOTIYHUMHU, SKi OMOCEPEAKOBYIOTh B3a€EMOIII0 YYaCHHKIB CIIUIKYBaHHS, IXHI
MOTHBH, LTI Ta cTparerii. YCTaHOBJICHO, 0 CEMAaHTUYHHM LICHTPOM KOMYHIKaTUBHOI CHTyalil oOypeHHS BHCTyIae
BUCIIOBJICHHS OOYpeHHA. ABTOp BHCIOBICHHS OOYpeHHS BBakae ce0e HAIUICHUM MOPaJbHO-OCOONCTICHUMU
TIOBHOBaKEHHAMH OL[HIOBATH 00’€KT OGYPEHHS i BHCIOBIIOBATH CBOIO TOUKY 30py. MlOro MeTa — BUPasHTH HEraTHBHE,
3aCy/Kyloue, KpUTUYHE CTaBJICHHS 10 JIHCHOCTI B pi3HOMaHITHHX ii posiBax (oco0a, sBuIle, Mojist, (GakT TOIIO), B IKUX
BiH BOauae HeCHpaBeUIMBICTb. Y KOMYHIKATMBHOMY JIAHIIOTY BHCJIOBJICHHSI OOYpeHHs, SKi € peakliclo Ha
HECIIPaBe/JIMBICTh, HAOYBaIOTh XapaKTEPHCTHUK PECIIOHCHBHOI PEIUIKM, NIO BCTYIA€ B OIO3MTHUBHI B3a€EMO3B’S3KH 3
PETITIKOI0-CTUMYJIIOM.

Koaro4oBi cjioBa: koMyHIKaTHBHA CUTYallisl, KOMYHIKATUBHHUH aKT, JJUCKYpPC, OOYPEHHS, KOMYHIKaHT.

ITocTanoBka HaykoBoi nmpo0JieMu Ta ii 3HaYeHHA. CydyacHHUI CTaH PO3BUTKY JIIHI'BICTHUKU
XapaKTepU3yeThCsl 3HAUHUM IHTEPECOM JI0 BUBUEHHS BiJOOpakKeHHS eMOLIN Ta MOYYTTIB y MOBI i
MoBJieHHI. Crienndika MOBHOTO KOAYBaHHSI €MOLIIMHO-TICUXIYHOTO CTaHy JIIOJAWHH, ii €MOIIITHOro
CTaBJICHHS JI0 TO/Iiii, 1110 MalOTh MicCIle B KOMYHIKallii, IpUBEpTa€ 3HaYHy yBary JIHIBICTIB.

AHaJi3 pochaifkeHb wi€ei mpodgemMu. Y CydyacHOMYy MOBO3HABCTBI IOCHJIMBCS IHTEpEC 0
BHUBYEHHS PI3HUX KOMYHIKaTMBHUX CUTYaIlill, HAalpuKial: BUNpaBAaHHA [§], OCBIqUEHHS B KOXaHHI
[12], npumupenss [S] Tomo. O6’€KTOM HAIIOTO JAOCIHIKEHHS € KOMYHIKaTHBHA CUTYallis 00ypeHHs,
AKa I1e 3aJTMIIAETHCS HEIOCTaTHHO BUBUEHOIO.

Meta i 3aBaanHsa crarti. L{inp crarTi mossirae y BH3HAYEHHI MOHSTTS KOMYHIKaTHBHOL
curyamii oO0ypeHHs. JlOCSATHEHHS TOCTaBJIIEHOI METH Tmeperdadae po3B’sS3aHHS TaKUX OCHOBHHX
3aBJaHb: 1) BUCBITIMTH COIIIONIHIBICTUYHE TIYMaueHHsS KOMYHIKATHBHOI CUTYallii; 2) PO3TIISHYTH
CIIBBIIHOIIIEHHS KOMYHIKATHBHOT CHTYaIlii, KOMYHIKaTHBHOTO aKTy i JAUCKYpCY; 3) KOHKPETH3yBaTH
MOHATTS] KOMYHIKaTUBHOI CUTYAIlil 00ypeHHS.

Bukiiag ocHOBHOro mMartepiajny il 0OIPYHTYBAaHHSI OTPMMAHMX Pe3yJbTATIB JOC/Ti/I>KEHHSI.
HaiiBaxxnuBimii i/1ei KOMyHIKaTUBHOI JIIHTBICTUKY, 5K 3a3Havyae @. C. bareBuy, 3apoauiiuch y MeKax
JUHTBICTUKU JAPYroi MOJOBUHU XX CT., KOJU <JIIHTBICTH MOYald TOBOPUTU MPO MOBY K (Gopmy,
Croci0 KUTTENISIBHOCTI JIIOJMHM, BepOaiizalii JIIOJCHKOro JOCBiAy 1 HOro YCBIIOMIIEHHS,
BUPa)XXEHHA OCOOMCTOCTI W opranizauii MIDKOCOOMCTICHOTO CHUIKYBaHHS Yy Ipoleci CHUIbHOT
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